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»Licht ist das Leitmotiv«

Vorwort von Theodor Ahrens

,Licht” ist das Leitmotiv, das die Beitrdge
dieses Jahrbuches durchzieht, denn fir die
kirchliche Kunst hat das Licht eine besonde-
re Bedeutung. ,Mit Recht gleicht die Kirche
dem Mond: auch sie leuchtet der ganzen
Welt und ruft, die Finsternis dieser Zeitlich-
keit erleuchtend, aus:,Die Nacht ist vorge-
rtickt, der Tag naht sich!" So schreibt der
Kirchenvater Ambrosius. Aber er weif auch,
dass die Kirche nicht aus sich selbst heraus
leuchtet, sondern ihr Licht — dhnlich dem
Mond - von einem anderen Gestirn leiht.
Deshalb hat ,auch die Kirche ihren Licht-

verlust und ihr Lichtwachstum” (Ambrosius).

Die Kirchenvater sprechen sogar vom
Sterben der Kirche (Cyrill von Alexandrien).
Ihr Glanz verldscht in der Nacht der Welt-
zeit. Gegenwartig wird viel davon geredet.

Es ist nicht verwunderlich, dass auch die
Kunst im Raum der Kirche bis ins Buchstdb-
liche hinein von Licht und Schatten gepréagt
ist, von dunklen Krypten und leuchtenden
Glaswanden der Kathedralen und Bauten
der Moderne, von den Lichtraumen des
Barock und den verschatteten Nischen der
Andachtsbilder (besonders der Passion).
Aber durch diese Dialektik weist kirchliche
Kunst auf ein Licht, das sie nicht selbst
gemacht hat.

Botho StrauB schreibt in seinem Nachwort
zu George Steiners Buch ,Von realer Gegen-
wart” tiber die Ikone: ,Der Maler wendet
seine ganze Kunst an, um einen Vorhang zu
6ffnen... Die Ikone wird mit Licht gemalt, und
Licht meint keine Form der Beleuchtung und
nicht das Erleuchten der Dinge: das Licht
griindet tiberhaupt erst die Dinge... Schaffen
ist hier, wie bei jeder Asthetik... nichts anderes
als ein kunstvolles Enthdillen.”

Einzelne Beitrdge des Jahrbuches 2010
greifen das Leitmotiv des Lichtes ausdriick-
lich oder mittelbar auf. Vorangestellt ist die
Schilderung der Sonnenfinsternis im Jahre
1842 durch Adalbert Stifter. Die Verdnde-
rung der sichtbaren Welt durch das Licht
wird auf eindrucksvolle Weise deutlich und
ruft hintergriindige Analogien auf.

Die Beitrdge mit den Themen ,Fenstermeta-
phern’, ,Glasmalerei und Raumlicht”, ,Licht
in Grof3 St. Martin in KoIn", ,Neugestaltung
der Pfarrkirche St. Augustinus Keppel in
Hilchenbach’, ,Die Kapelle im Altenheim

St. Pius in Bielefeld”, ,Was kann Licht",

,Die Menora’, und ,Licht als Vollendung der
Architektur” verfolgen die Spur des Lichtes

in der religiésen Kunst.

In dem beriihmten Sonnengesang des
Pharao Echnaton (1365-1348 v. Chr.) heif3t es
Uber das Licht der Sonne: ,Die Augen
schauen Schénheit, bis du zur Riiste gehst.
Niedergelegt werden dann alle Arbeiten..."

Erst im Licht zeigen die Werke der Kunst,
was sie sind.
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DER TOD DES LICHTS

Der Tod des Lichts
Peter Ruhnau und ein Text von Adalbert Stifter

In seinem Buch Der Tod des Lichtes (Salzburg,
1964) schreibt Hans Sedlmayr tber einen
Text von Adalbert Stifter: ,Es will mir schei-
nen, daB es Stifter wie nur wenigen gege-
ben war, in der realistischen Schilderung
eines Ereignisses der Au3enwelt, im Gewan-
de einer durch ihre Schlichtheit groBRartigen
Sprache, Urphdanomene der geistigen Welt
durchscheinen zu lassen. Ich denke dabei
zuerst an seine ,Nachmalung” der totalen
Sonnenfinsternis am Morgen des 8. Juli

1842, die auch sprachlich zu dem Bedeu-
tungsvollsten gehort, was wir von ihm
besitzen. In diesem herrlichen Stiick
deutscher Prosa sind ohne jede Absicht-
lichkeit von der Verfinsterung des Lichtes
der Welt Dinge ausgesagt, die sich eben-
so von der totalen Verfinsterung des
inneren Lichts und deshalb auch von der
Kunst jener Epoche aussagen lassen, die
im Zeichen einer solchen Verfinsterung
steht...”

Welche Bedeutung das uns Tag fiir Tag umgebende und
belebende Licht besitzt, kann aus dem Text Stifters, den wir
in leicht bearbeiteter Form wiedergeben, in grandioser
Weise spulrbar werden.

Adalbert Stifter

Uber die Sonnenfinsternis
am 8. Juli 1842

Es gibt Dinge, die man flinfzig Jahre weif3,
und im einundflinfzigsten erstaunt man
Uber die Schwere und Furchtbarkeit ihres
Inhalts. So ist es mir mit der totalen Finster-
nis ergangen, welche wir in Wien am 8. Juli
1842 in den friihesten Morgenstunden bei
dem glinstigsten Himmel erlebten. Da ich
die Sache recht schon auf dem Papiere
durch eine Zeichnung und Rechnung dar-
stellen kann, und da ich wuf3te, um soundso
viel Uhr trete der Mond unter der Sonne
weg und die Erde schneide ein Stiick seines
kegelférmigen Schattens ab, welches dann
wegen des Fortschreiten des Mondes in
seiner Bahn und wegen der Achsendrehung
der Erde seinen schwarzen Streifen (iber
ihre Kugel ziehe, was man dann an verschie-
denen Orten zu verschiedenen Zeiten in der
Art sieht, dal eine schwarze Scheibe in die
Sonne zu rlicken scheint, von ihr immer
mehr und mehr wegnimmt, bis nur eine
schmale Sichel Gibrigbleibt, und endlich
auch die verschwindet - auf Erden wird es
da immer finsterer und finsterer, bis wieder
am anderen Ende die Sonnensichel er-
scheint und wachst, und das Licht auf Erden
nach und nach wieder zum vollen Tag an-
schwillt — dies alles wuBte ich voraus, und
zwar so gut, daBd ich eine totale Sonnenfin-
sternis im voraus so treu beschreiben zu
kénnen vermeinte, als hatte ich sie bereits
gesehen.

Nie und nie in meinem ganzen Leben war
ich so erschiittert von Schauer und Erha-
benheit, wie in diesen zwei Minuten, es war
nicht anders, als hatte Gott auf einmal ein
deutliches Wort gesprochen und ich hétte
es verstanden. Ich stieg von der Warte her-
ab, wie vor tausend und tausend Jahren
etwa Moses von dem brennenden Berge
herabgestiegen sein mochte, verwirrten
und betdubten Herzens.

Es war ein so einfach Ding. Ein Korper
leuchtet einen anderen an, und dieser wirft
seinen Schatten auf einen dritten: aber die
Korper stehen in solchen Absténden, dal3
wir in unserer Vorstellung kein Ma3 mehr
dafiir haben, sie sind so riesengrof3, daB3 sie
Uber alles, was wir grof3 heiRen, hinaus-
schwellen - ein solcher Komplex von
Erscheinungen ist mit diesem einfachen
Dinge verbunden, eine solche moralische
Gewalt ist in diesen physischen Hergang
gelegt, daf3 er sich unserem Herzen zum
unbegreiflichen Wunder auftiirmt.

Vor tausendmal tausend Jahren hat Gott es
so gemacht, daf3 es heute zu dieser Sekun-
de sein wird; in unsere Herzen aber hat er
die Fibern gelegt, es zu empfinden. Durch
die Schrift seiner Sterne hat er versprochen,
daBl es kommen werde nach tausend und
tausend Jahren, unsere Vater haben diese
Schrift entziffern gelernt und die Sekunde
angesagt, in der es eintreffen misse; wir,
die spaten Enkel, richten unsere Augen und
Sehrohre zu gedachter Sekunde gegen die
Sonne, und siehe: es kommt - der Verstand
triumphiert schon, daf3 er ihm die Pracht
und Einrichtung seiner Himmel nachgerech-
net und abgelernt hat — und in der Tat, der
Triumph ist einer der gerechtesten des
Menschen — es kommt, stille wachst es
weiter — aber siehe, Gott gab ihm auch fiir
das Herz etwas mit, was wir nicht vorausge-
wuBt und was millionenmal mehr wert ist,
als was der Verstand begriff und voraus-
rechnen konnte:
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Das Wort gab er ihm mit:,Ich bin - nicht
darum bin ich, weil diese Korper sind und
diese Erscheinung, nein, sondern darum,
weil es euch in diesem Moment euer Herz
schauernd sagt, und weil dieses Herz sich
doch trotz der Schauer als grof3 empfindet.
— Das Tier hat gefiirchtet, der Mensch hat
angebetet.

Ich will es in diesen Zeilen versuchen, fiir
die tausend Augen, die zugleich in jenem
Momente im Himmel aufblickten, das Bild
und fiir die tausend Herzen, die zugleich
schlugen, die Empfindung nachzumalen
und festzuhalten, insofern dies eine schwa-
che menschliche Feder Giberhaupt zu tun
imstande ist.

Ich stieg um 5 Uhr auf die Warte des Hauses
Nr. 495 in der Stadt, von wo aus man die
Ubersicht nicht nur Giber die ganze Stadt
hat, sondern auch lber das Land um diesel-
be, bis zum fernsten Horizonte, an dem die
ungarischen Berge wie zarte Luftbilder
dammern. Die Sonne war bereits herauf
und glanzte freundlich auf die rauchenden
Donauauen nieder, auf die spiegelnden
Wasser und auf die vielkantigen Formen der
Stadt, vorzuglich auf die Stephanskirche, die
fast greifbar nahe an uns aus der Stadt, wie
ein dunkles, ruhiges Gebirge, emporstand.
Mit einem seltsamen Gefiihl schaute man
die Sonne an, da an ihr nach wenigen Minu-
ten so Merkwiirdiges vorgehen sollte. Weit
drauB3en, wo der grof3e Strom geht, lag eine
dicke, langgestreckte Nebellinie, auch im
stidostlichen Horizonte krochen Nebel und
Wolkenballen herum, die wir sehr fiirchte-
ten, und ganze Teile der Stadt schwammen
in Dunst hinaus. An der Stelle der Sonne

waren nur ganz schwache Schleier, und
auch diese lieBen groBe blaue Inseln durch-
blicken. Die Instrumente wurden gestellt,
die Sonnenglaser in Bereitschaft gehalten,
aber es war noch nicht an der Zeit. Unten
ging das Gerassel der Wagen, das Laufen
und Treiben an - oben sammelten sich
betrachtende Menschen; unsere Warte fiillte
sich, aus den Dachfenstern der umstehen-
den Hauser blickten Képfe, auf Dachfirsten
standen Gestalten, alle nach derselben
Stelle des Himmels blickend, selbst auf der
duBersten Spitze des Stephansturmes, auf
der letzten Platte des Baugeristes stand
eine schwarze Gruppe, wie auf Felsen. Und
wie viele tausend Augen mochten in die-
sem Augenblick von den umliegenden
Bergen nach der Sonne schauen, nach
derselben Sonne, die Jahrtausende den
Segen herabschiittet, ohne dal} einer dankt
- heute ist sie das Ziel von Millionen Augen,
aber immer noch, wie man sie mit damp-
fenden Gldsern anschaut, schwebt sie als
rote Kugel rein und schén umzirkelt in dem
Raume.

Endlich zur vorausgesagten Minute -
gleichsam wie von einem unsichtbaren
Engel - empfing sie den sanften Todeskuf3,
ein feiner Streifen ihres Lichtes wich vor
dem Hauche des Kusses zurlick, der andere
Rand wallte in dem Glase des Sternrohres
zart und golden fort - ,es kommt’, riefen
nun auch die, welche blo3 mit ddmpfenden
Glasern, aber sonst mit freien Augen hinauf-
schauten —,es kommt*, und mit Spannung
blickte nun alles auf den Fortgang.
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Die erste, seltsame, fremde Empfindung
rieselte nun durch die Herzen, es war die,
daf3 drauBBen in der Entfernung von Tausen-
den und Millionen Meilen, wohin nie ein
Mensch gedrungen, an Kérpern, deren
Wesen nie ein Mensch erkannte, nun auf
einmal etwas zur selben Stunde geschehe,
auf die es schon langst der Mensch auf
Erden festgesetzt.

Man wende nicht ein, die Sache sei ja natiir-
lich und aus den Bewegungsgesetzen der
Korper leicht zu berechnen; die wunderbare
Magie des Schonen, die Gott den Dingen
mitgab, fragt nichts nach solchen Rech-
nungen, sie ist da, weil sie da ist, ja sie ist
trotz der Rechnungen da, und selig das
Herz, welches sie empfinden kann; denn
nur dies ist Reichtum, und einen anderen
gibt es nicht — schon in dem ungeheuern
Raume des Himmels wohnt das Erhabene,
das unsere Seele liberwiltigt, und doch ist
dieser Raum in der Mathematik sonst nichts
als grof.

Indes nun alle schauten und man bald
dieses, bald jenes Rohr riickte und stellte
und sich auf dies und jenes aufmerksam
machte, wuchs das unsichtbare Dunkel
immer mehr und mehr in das schone Licht
der Sonne ein - alle harrten, die Spannung
stieg; aber so gewaltig ist die Fille dieses
Lichtmeeres, das von dem Sonnenkd&rper
niederregnet, da3 man auf Erden keinen
Mangel fuhlte, die Wolken glanzten fort, das
Band des Wassers schimmerte, die Vogel
flogen und kreuzten lustig tiber den Da-
chern, die Stephanstiirme warfen ruhig ihre
Schatten gegen das funkelnde Dach, tiber
die Briicke wimmelte das Fahren und Reiten

wie sonst, sie ahnten nicht, daf3 indessen
oben der Balsam des Lebens, Licht, heimlich
versiege, dennoch drauen an dem Kahlen-
gebirge und jenseits des Schlosses Belvede-
re war es schon, als schliche eine Finsternis
oder vielmehr ein bleigraues Licht, wie ein
wildes Tier heran - aber es konnte auch
Tauschung sein, auf unserer Warte war es
lieb und hell, und Wangen und Angesichter
der Nahestehenden waren klar und freund-
lich wie immer.

Seltsam war es, daf3 dies unheimliche, klum-
penhafte, tief schwarze, vorriickende Ding,
das langsam die Sonne wegfral, unser
Mond sein sollte, der schéne sanfte Mond,
der sonst die Nachte so florig silbern be-
glanzte; aber doch war er es, und im Ster-
nenrohr erschienen auch seine Rander mit
Zacken und Wulsten besetzt, den furcht-
baren Bergen, die sich auf dem uns so
freundlich lachelnden Runde tiirmen.
Endlich wurden auch auf Erden die
Wirkungen sichtbar und immer mehr, je
schmaler die am Himmel gliihende Sichel
wurde; der Flul3 schimmerte nicht mehr,
sondern war ein taftgraues Band, matte
Schatten lagen umher, die Schwalben wur-
den unruhig, der schéne sanfte Glanz des
Himmels erlosch, als liefe er von einem Hau-
che matt an, ein kihles Liftchen hob sich
und stieB gegen uns, Gber die Auen starrte
ein unbeschreiblich seltsames, aber blei-
schweres Licht, Gber den Waldern war mit
dem Lichterspiele die Beweglichkeit ver-
schwunden, und Ruhe lag auf ihnen, aber
nicht die des Schlummers, sondern die der
Ohnmacht — und immer fahler goB sich’s
Uiber die Landschaft, und diese wurde im-
mer starrer — die Schatten unserer Gestalten
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legten sich leer und inhaltslos gegen das
Gemauer, die Gesichter wurden aschgrau
- erschutternd war dieses allmahliche Ster-
ben mitten in der noch vor wenigen Minu-
ten herrschenden Frische des Morgens.

Wir hatten uns das Einddmmern wie etwa
ein Abendwerden vorgestellt, nur ohne
Abendrote; wie geisterhaft ein Abendwer-
den ohne Abendréte sei, hatten wir uns
nicht vorgestellt, aber auch aulerdem war
dieses Dammern ein ganz anderes, es war
ein lastend unheimliches Entfremden un-
serer Natur; gegen Sudost lag eine fremde,
gelbrote Finsternis, und die Berge und
selbst das Belvedere wurden von ihr einge-
trunken - die Stadt sank zu unseren FiiBen
immer tiefer, wie ein wesenloses Schatten-
spiel hinab, das Fahren und Gehen und
Reiten Uber die Briicke geschah, als sahe
man es in einem schwarzen Spiegel, die
Spannung stieg auf hochste — einen Blick
tat ich noch in das Sternenrohr, er war der
letzte; so schmal wie mit der Schneide eines
Federmessers in das Dunkel geritzt, stand
nur mehr die glihende Sichel da, jeden
Augenblick zum Erldschen, und wie ich das
freie Auge hob, sah ich auch, dal3 bereits
alle anderen die Sonnengldser weggetan
und bloBen Auges hinaufschauten - sie
hatten auch keines mehr nétig; denn nicht
anders als wie der letzte Funke seines erl6-
schenden Dochtes schmolz eben auch der
letzte Sonnenfunken weg, wahrscheinlich
durch die Schlucht zwischen zwei Mond-
bergen zurlick - es war ein tberaus trau-
riger Augenblick - deckend stand nun
Scheibe auf Scheibe — und dieser Moment
war es eigentlich, der wahrhaft herzzermal-
mend wirkte — das hatte keiner geahnet, ein

einstimmiges ,Ah” aus aller Kehlen Munde,
und dann Totenstille, es war der Moment,
da Gott redete und die Menschen horchten.

Hatte uns friiher das allméhliche Erblassen
und Einschwinden der Natur gedriickt und
verddet, und hatten wir uns das nur fortge-
hend in eine Art Tod schwindend gedacht:
so wurden wir nun plétzlich aufgeschreckt
und emporgerissen durch die furchtbare
Kraft und Gewalt der Bewegung, die da auf
einmal durch den ganzen Himmel ging. Die
Horizontwolken, die wir frilher gefiirchtet,
halfen das Phanomen erst recht bauen, sie
standen nun wie Riesen auf, von ihrem
Scheitel rann ein furchterliches Rot, und in
tiefem, kaltem, schwerem Blau wdlbten sie
sich unter und driickten den Horizont -
Nebelbanke, die schon lange am duf3ersten
Erdsaume gequollen und bloB mif3farbig
gewesen waren, machten sich nun geltend
und scheuerten in einem zarten, furcht-
baren Glanze, der sie liberlief — Farben, die
nie ein Auge gesehen, schweigend durch
den Himmel.

Der Mond stand mitten in der Sonne, aber
nicht mehr als schwarze Scheibe, sondern
gleichsam halb transparent wie mit einem
leichten Stahlschimmer tberlaufen, rings
um ihn kein Sonnenrand, sondern ein wun-
dervoller, schoner Kreis von Schimmer, bldu-
lich, rétlich, in Strahlen auseinanderbre-
chend, nicht anders, als gosse die oben
stehende Sonne ihre Lichtflut auf die Mon-
deskugel nieder, dal3 es rings auseinander-
spritzte — das Holdeste, was ich je an
Lichtwirkung sah!
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Drauf3en weit Giber das Marchfeld hin lag
schief eine lange, spitze Lichtpyramide
gréfilich gelb, in Schwefelfarbe flammend
und unnatirlich blau gesdumt; es war die
jenseits des Schattens beleuchtete Atmo-
sphdre, aber nie schien ein Licht so wenig
irdisch und so furchtbar, und von ihm flo3
das aus, mittels dessen wir sahen. Hatte uns
die friihere Eintdnigkeit verddet, so waren
wir jetzt erdriickt von Kraft und Glanz und
Massen - unsere eigenen Gestalten haf-
teten darinnen wie schwarze, hohle Ge-
spenster, die keine Tiefe haben; das Phan-
tom der Stephanskirche hing in der Luft, die
andere Stadt war ein Schatten, alles Rasseln
hatte aufgehort, Gber die Briicke war keine
Bewegung mehr; denn jeder Wagen und
Reiter stand und jedes Auge schaute zum
Himmel.

Nie, nie werde ich jene zwei Minuten ver-
gessen — es war die Ohnmacht eines Riesen-
korpers, unsere Erde. Wie heilig, wie unbe-
greiflich und wie furchtbar ist jenes Ding,
das uns stets umflutet, das wir seelenlos
genielen und das unseren Erdball mit sol-
chen Schaudern zittern macht, wenn es sich
entzieht, das Licht, wenn es sich nur kurz
entzieht.

Die Luft wurde kalt, empfindlich kalt, es fiel
Tau, daB3 Kleider und Instrumente feucht
waren — die Tiere entsetzten sich; was ist
das schrecklichste Gewitter, es ist ein lar-
mender Trodel gegen diese Todesstille.
Auch wurde die Wirkung auf alle Menschen-
herzen sichtbar. Nach dem ersten Verstum-
men des Schrecks geschahen unartikulierte
Laute der Bewunderung und des Staunens:
der eine hob die Hande empor, der andere

rang sie leise vor Bewegung, andere griffen
sich bei denselben und driickten sich - eine
Frau begann heftig zu weinen, eine andere
in dem Hause neben uns fiel in Ohnmacht,
und ein Mann, ein ernster fester Mann, hat
mir spater gesagt, dal} ihm die Trénen
herabgeronnen.

Ich habe immer die alten Beschreibungen
von Sonnenfinsternissen flr Gibertrieben
gehalten, so wie vielleicht in spaterer Zeit
diese fiir Ubertrieben wird gehalten werden;
aber alle, so wie diese, sind weit hinter der
Wahrheit zuriick. Sie kénnen nur das Gese-
hene malen, aber schlecht, das Geftihl noch
schlechter, aber gar nicht die namenlos
tragische Musik von Farben und Lichtern,
die durch den ganzen Himmel fliegt —

ein Requiem, ein Dies irae, das unser Herz
spaltete, dal3 es Gott sieht und seine teuren
Verstorbenen, daf es in ihm rufen muf:
,Herr, wie grof3 und herrlich sind deine
Werke, wie sind wir Staub vor dir, da8 du
uns durch das bloBe Weghauchen eines
Lichtteilchens vernichten kannst und unsere
Welt, den holdvertrauten Wohnort, in einen
fremden Raum verwandelst, damit Larven
starren!”

Aber wie alles in der Schépfung sein rechtes
MaRB hat, auch diese Erscheinung, sie dau-
erte zum Glicke sehr kurz, gleichsam nur
den Mantel hat er von seiner Gestalt gelif-
tet, da8 wir hineingehen, und Augenblicks
wieder zugehlillt, daf3 alles sei wie friher.
Gerade, da die Menschen anfingen, ihren
Empfindungen Worte zu geben, also da sie
nachzulassen begannen, da man eben
ausrief — ,Wie herrlich, wie furchtbar” -
gerade in diesem Moment horte es auf.
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Mit eins war die Jenseitswelt verschwunden
und die hiesige wieder da, ein einziger
Lichttropfen quoll am oberen Rande wie ein
weillschmelzendes Metall hervor, und wir
hatten unsere Welt wieder - er dréngte sich
hervor, dieser Tropfen, wie wenn die Sonne
selber dartiber froh ware, dal3 sie tUberwun-
den habe, ein Strahl schoB gleich durch den
Raum, ein zweiter machte sich Platz — aber
ehe man nur Zeit hatte zu rufen: ,Ach!” bei
dem ersten Blitz des ersten Atoms, war die
Larvenwelt verschwunden und die unsere
wieder da: und das bleifarbene Lichtgrauen,
das uns vor dem Erldschen so d@ngstlich
schien, war uns nun Erquickung, Labsal,
Freund und Bekannter, die Dinge warfen
wieder Schatten, das Wasser glanzte, die
Baume waren wieder griin, wir sahen uns in
die Augen - siegreich kam Strahl an Strahl,
und wie schmal, wie winzig schmal auch
nur noch erst der leuchtende Zirkel war, es
schien, als sei uns ein Ozean von Licht
geschenkt worden — man kann es nicht
sagen, und der es nicht erlebt, glaubt es
kaum, welche freudiges Empfinden, welche
siegende Erleichterung in die Herzen kam

— wir schiittelten uns die Hande, wir sagten,
daB wir uns zeitlebens daran erinnern wol-
len, daB wir das miteinander gesehen ha-
ben — man horte einzelne Laute, wie sich
die Menschen von den Déchern und liber
die Gassen zuriefen, das Fahren und Larmen
begann wieder, selbst die Tiere empfanden
es; die Pferde wieherten, die Sperlinge auf
den Dachern begannen ein Freudenge-
schrei, so grell und nérrisch, wie sie es
gewohnlich tun, wenn sie aufgeregt sind,
und die Schwalben schossen blitzend und
kreuzend hinauf, hinab, in der Luft umher.

Das Wachsen des Lichtes machte keine
Wirkung mehr, fast keiner wartete den
Austritt ab, die Instrumente wurden abge-
schraubt, wir stiegen hinab, und auf allen
StraBen und Wegen waren heimkehrende
Gruppen und Ziige in den heftigsten, exal-
tiertesten Gesprachen und Ausrufungen
begriffen. Und ehe sich noch die Wellen der
Bewunderung und Anbetung gelegt hatten,
ehe man mit Freunden und Bekannten
ausreden konnte, wie auf diesen, wie auf
jenen, wie hier, wie dort die Erscheinung
gewirkt habe, stand wieder das schone,
holde, warmende, funkelnde Rund in den
freundlichen Liften, und das Werk des
Tages ging fort.

Wie lange aber das Herz des Menschen
fortwogte, bis es auch wieder in sein Tage-
werk kam, wer kann das sagen? Gebe Gott,
dafB der Eindruck recht lange nachhalte,

er war ein herrlicher, dessen selbst ein
hundertjdhriges Menschenleben wenige
aufzuweisen haben wird. Ich weiB, daB ich
nie, weder von Musik noch Dichtkunst,
noch von irgendeiner Naturerscheinung
oder Kunst so ergriffen und erschiittert
worden war - freilich bin ich seit Kindheits-
tagen viel, ich mochte fast sagen, aus-
schlief3lich mit der Natur umgegangen und
habe mein Herz an ihre Sprache gewdhnt
und liebe diese Sprache, vielleicht einsei-
tiger, als es gut ist; aber denke, es kann kein
Herz geben, dem nicht diese Erscheinung
einen unverldschlichen Eindruck zuriick-
gelassen habe.

Intelligente Malerei - Kiinstler als Exegeten
Eckhard Nordhofen
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Pieter Aertsen: Marktstiick mit Christus und der Ehebrecherln, 1559, Stadel-Museum Frankfurt




Im Friihjahr 2010
hielt Prof.

Dr. Eckhard
Nordhofen
diesen Vortrag
beim Kiinstler-
tag des Bistums
Fulda in Fulda.

In leicht
liberarbeiteter
Form geben wir
den Text wieder.

Heute habe ich vor, Ihr Kiinstlerherz zu
erfreuen. Apropos Herz: Dieses Organ -
etwa in der Mitte zwischen Kopf und Bauch
— an ihm ist mir natirlich besonders gele-
gen. Solange es schldgt, leben wir. Das Blut,
der Lebenssaft, wird von ihm ins Hirn befor-
dert, das viele, auch ich, fiir das edelste
Organ halten. Als Katholik gehe ich begeis-
tert in der Spur des Anselm von Canterbury
(1033-1109), der von der fides quaerens
intellectum gesprochen hat, dem Glauben,
der nach der Vernunft strebt. Mir geféllt
auch die Umkehrung, also die Vernunft, die
sich vom Glauben angezogen fiihlt. Den
Kiinstlern wird ja oft der Bauch als Zentral-
organ zugesprochen. Die Griechen hielten
tatsachlich das Zwerchfell fur den Sitz der
Seele. Wenn wir etwas ,aus dem Bauch
heraus” angehen, scheint die pure Emotion
zu regieren. Aber es gibt ausgesprochen
intelligente Kiinstler. hre Kunst spricht die
Sinne und die Gefiihle an, hat es aber in
sich und ist oft das Ergebnis einer beson-
ders gegliickten Verstandestatigkeit.

Ich mochte lhnen ein solches Beispiel
vorstellen, und ich zeige ein Bild, das in
meinem Gedankengang eine prominente
Rolle spielen soll. Es hdngt normalerweise
im Frankfurter Stadel, zur Zeit ist es in der
Restaurierungswerkstatt. Es stammt von
dem Antwerpener Kiinstler Pieter Aertsen
(1508/09-1575), der in einer interessanten
Zeit gelebt hat, die nicht nur kiinstlerisch,
aber auch kiinstlerisch revolutiondr war.

Jan van Eyck und der Meister von Flémalle,
Petrus Christus, und das Umfeld hatten in
der friihen Neuzeit die burgundisch-nieder-
landische Kunstproduktion zum Zentrum
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der europdischen Avantgarde gemacht. Hier
wurde die Olmalerei erfunden und hierher
blickten auch die italienischen Meister der
Renaissance, die sich von den fiamminghi
nicht nur technische Anregungen holten.
Die Flamen verfeinerten eine Tradition, die
noch langer zuriick reicht, in der die Dinge
die Worter vertraten, etwa, indem sie als
Symbole codiert waren. Wenn in der Moder-
ne Gertrude Stein (1874-1946) das Ganze
mit dem beriihmten ,A rose is a rose is a
rose” vom Tisch wischt und darauf besteht,
dal3 eine Rose nichts weiter ist als eine Rose
und fir nichts sonst steht, hatte sich im
spdten Mittelalter und in der friihen Neuzeit
eine Kultur entwickelt, in der die Dinge
ohne Worte sprechen konnten. Wenn sich
in einer Verkiindigungsszene eine Vase mit
weillen Lilien befindet, wuB3te jeder, was
gemeint ist. Das Ganze kann naturlich ge-
steigert werden bis hin zum Rebus, zum
Bilderratsel. Da weil man, daf$ mit einem
Ding etwas gemeint ist, aber nicht sofort
was. Wenn ein Bild etwas mit den Medici,
wértlich den ,Arzten” zu tun hat, dann
kommt es vor, daB3 auf einem Seitenbord
eine Glaskaraffe zu sehen ist, in der sich
eine gelbe Flussigkeit befindet, der Urin,
den damals jeder Medicus inspizierte, wenn
er eine Diagnose stellen wollte. Die Rede ist
von Jan van Eycks Lucca-Madonna. Solche
Bilder haben es in sich. Sie geben Ratsel auf
und verlangen nach einem zweiten for-
schenden Blick.

DaB nicht nur die Worter, sondern die Dinge
zu uns sprechen, das ist keinem Menschen
fremd. Wahrend Sie sich vielleicht auf
unserem Bild schon einmal die Dinge und
die Details im Einzelnen betrachten, sie

vielleicht innerlich schon einmal zu entrat-
seln versuchen und zum ,Sprechen” brin-
gen, will ich Sie zu einem grof3en Sprung
in die Friihzeit unserer Kultur einladen.

Bevor wir aber dort landen, will ich eine kur-
ze Zwischenbemerkung zum Gegentiber
von uns Menschen und der Natur, die uns
umgibt, machen. Wahrscheinlich kennen Sie
alle die schone Gedichtzeile von Josef von
Eichendorff (1788-1857): ,,Schldft ein Lied in
allen Dingen...". Wer das Zauberwort trifft
4. triffst Du nur das Zauberwort’] werden die
Dinge,...alle Dinge" zum Sprechen, bei
Eichendorff sogar zum Singen gebracht:
»und die Welt hebt an zu singen”. In Goethes
beriihmtem ,Erlkdnig” hort der fiebernde
Knabe die Stimmen eben des Erlkdnigs und
seiner Gespielinnen, wahrend der Vater die
Natur entzaubern will:,,...mein Sohn, es ist
ein Nebelstreif”. ,A rose is a rose is a rose”.
+Eine Rose ist nichts weiter als eine Rose”.
Das ist schnell widerlegt. Der Satz: ,Ich liebe
dich” kann - das ist nun einmal inzwischen
in der ,Sprache” der Blumen so ausgemacht
— durch die Uberreichung einer roten Rose
durchaus ersetzt werden. Wahrend in den
luxurierenden und ekstatischen Randzonen
unserer Wahrnehmung, beim Gestalt-Sehen
oder in fiebrigen Ausnahmezustanden alles
zu uns sprechen kann, gibt es die kulturell
konventionellen, gesellschaftlich vereinbar-
ten Codes, mit denen wir ganz bestimmten
Dingen eine Bedeutung aufgeladen haben.
Die Dinge werden damit zu Trdgern von
Sinn. Das ist eine anthropologische Grund-
disposition, die alle Menschen haben und
die in allen Kulturen vorkommt.

Nun mein angekiindigter Sprung in die
Friihzeit unserer Religionsgeschichte. In

ihr spielt der gerade beschriebene Seman-
tisierungsvorgang, also das Belegen von
Naturphdnomenen und ganz konkreten
Dingen mit Sinn und Bedeutung, eine sehr
wichtige Rolle. Wir Menschen stehen der
Natur ja keineswegs interesselos gegentiber.
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Nur selten kommt es vor, daf3 wir, wie Cas-
par David Friedrichs Figuren, uns als reine
Beobachter vor den Mond, die Wolken und
die Natur stellen und sie auf uns wirken
lassen. Genau genommen sind Caspar David
Friedrichs Betrachter auch nicht interesse-
los. Sie sind ergriffen. Der Romantiker
nimmt die Natur, eben ,alle Dinge” (Eichen-
dorff), als sein Gegentiber und reagiert
durch eine innere Resonanz. Er bekommt so
etwas wie fromme Gefiihle, dhnlich wie
unsere heutigen kosmotheistisch gestimm-
ten Zeitgenossen es immer noch tun. Aber
neben dieser allgemeinen Grundhaltung,
mit der Menschen sich gegentiber der Na-
tur als Resonanzkorper aufstellen, gibt es
massive Interessen, die sehr viel konkreter
sind als die eines ergriffenen Beobachters.
Wir wollen etwas von der Natur. Aus ihr
beziehen wir unsere Nahrung. Ein Jager hat
sehr eindeutige Interessen, die er durch
eigene Aktivitdten auch erfolgreich verfol-
gen kann. Er macht sich Waffen, er macht
sich schlau, liest Fahrten etc. Ob er Erfolg
hat, ist keineswegs sicher. Er stoBt sehr oft
an die Grenze dessen, was er durch eigene
Geschicklichkeit und eigene Anstrengung
erreichen kann. Er braucht Jagdgliick.

In einer spateren Kulturstufe, in der es um
Ackerbau geht, werden ebenfalls Interessen
sehr gezielt verfolgt. Der Bauer kann den
Boden herrichten, roden, ackern, séen, dann
aber ist er an die Grenze dessen gekom-
men, was in seiner Hand liegt. Auch er
braucht Gliick. Er braucht z. B. das richtige
Wetter, Regen, Warme etc. Auch dort, wo
die Natur uns geféhrlich wird, wo sie uns
durch Blitz, Unwetter zu Land oder auf
hoher See bedroht, stoBen Menschen an
die Grenzen dessen, was sie selbst zu ihrer
eigenen Sicherheit tun kénnen.

Was hat das Ganze mit Religion zu tun?
Sehr viel. Denn die Méglichkeit, unser
Gegenliber, die Natur und alle ihre Einzel-
heiten mit Sinn und Bedeutung aufzuladen,




fUhrt zu einem sehr bekannten Phanomen:
dem Polytheismus. Denn kein menschliches
Interesse bleibt ohne himmlische Adresse.
Diana ist die Géttin der Jagd, fiir die Frucht-
barkeit des Ackers; aber auch fiir Mensch
und Tier gibt es bekannte Gottheiten, fiir
Blitz und Donner haben wir Zeus oder Do-
nar, und wer eine sichere Schiffsreise unter-
nehmen wollte, der konnte sich an Neptun
oder Poseidon wenden und ihm ein Opfer
bringen.

Damit die Naturkrdfte, die allesamt Verlan-
gerungen menschlicher Bedurfnisse und
Wiinsche sind, zu Gottheiten werden kén-
nen, muf die im Gestalt-Sehen angelegte
Aktivitat starker werden. Natirlich bleiben
Quellen, Bergspitzen, Baume und andere
herausragende Naturphdanomene beson-
ders spirituell aufgeladene Lokalitaten, aber
zum Gestalt-Sehen tritt die Fahigkeit des
Gestalt-Gebens hinzu. Jetzt kdnnen wir
tatsachlich auch von Personen sprechen,
namlich dort, wo die Menschen dem Ge-
gentiber Figur und Gestalt geben, Gestal-
ten, die ihnen selbst dhneln und die daher
geeignet sind, in jenes Wechselspiel von
Opfer und Tausch zu treten, das die Men-
schen untereinander ja auch praktizieren.
So wie einem Herrscher lber ein Stiick Land
ein Gastgeschenk dargeboten wird, wenn
der Handler mit seiner Karawane die Grenze
Uiberschreitet, so wird dem Poseidon etwas
angeboten, wenn die Wellen hoch gehen.
Aus der Apostelgeschichte, aber auch aus
vielen anderen antiken literarischen Quellen
kennen wir die Szene, wo ein Los geworfen
wird und einer tiber Bord gehen muR, da-
mit Poseidon/Neptun mit diesem einen
Opfer vielleicht schon zufrieden ist und
nicht alle verschlingt.

Wenn wir die Projektionstheorien, die zur
Erkldrung der Religion von Ludwig Feuer-
bach (1804-1872) und Sigmund Freud
(1856-1939) entwickelt worden sind, auf
diese Phdnomene beziehen, machen wir
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nichts falsch. Tatsachlich ist Korrelation
zwischen den Gottheiten des Polytheismus
und menschlichen Bediirfnissen, Interessen
und Wiinschen offensichtlich. Noch einmal
zum Merken: Fir jedes menschliche Interes-
se gibt es eine himmlische Adresse.

Der Polytheismus war in der alten Welt rund
um das Mittelmeer, aber auch in weiter
entfernten Randzonen bis in unsere Gefilde
die GrofBreligion der alten Welt. Wenn wir
sie mit einer Sprache vergleichen, dann
artikulierte sie sich in unterschiedlichen
Dialekten, die aber alle sehr gut ineinander
Uibersetzbar waren. Handler, die von Grie-
chenland nach Italien, auf die iberische
Halbinsel, nach Gallien oder noch weiter
nach Norden zogen, konnten in Zeus Donar
und in Mars Thor ungefahr wiedererkennen.
Auf kleine Abweichungen und Spezialgott-
heiten kam es dabei nicht an. Die Romer,
die Land um Land zu einem Weltreich zu-
sammenfligten, opferten regelméBig den
jeweiligen Landesgottheiten und stellten sie
in das romische Pantheon ein, ohne da-
durch ihre eigenen traditionellen Stadt-
gottheiten zu beleidigen.

Der Monotheismus, der sich im alten Israel,
sicher nicht ohne Vorgeschichte in Agypten,
herausbildete, stellt demgegeniiber in un-
serer Religionsgeschichte einen Qualitats-
sprung dar, dessen Bedeutung man kaum
Ubertreiben kann. Diese ,mosaische Entge-
gensetzung’, wie sie der Agyptologe Jan
Assmann (geb. 1938) nannte, wird in der
Religionswissenschaft als eine Sekundar-
religion bezeichnet. Damit ist gemeint, dafd
sie ohne Kritik an dem, wovon sie sich radi-
kal absetzt, nicht zu verstehen ist. Es ist die
Kritik an den selbstgemachten Goéttern.

Wir greifen sie Uberall im Alten Testament,
z.B. in der Geschichte vom Goldenen Kalb,
das Mose zu Staub zermalmt, den er in
Wasser streut und den Israeliten zu trinken
gibt. Damit macht er ihnen klar, daf3 das,
was aus ihnen heraus gekommen ist, wieder

dorthin zurtick muB: ein selbstgemachter
Gott ist kein Gott. Besonders wird dies in
dem Buch Jesaja im 44. Kapitel deutlich,
aber auch bei Ezechiel. Die Psalmen und
die Texte der Weisheit entlarven das Selber-
machen von Gottern, die deswegen auch
«Nichtse” genannt werden.

Christoph Domen und andere Alttestament-
ler haben uns langst darauf aufmerksam
gemacht, dal3 dieser Qualitatssprung kein
plotzliches Ereignis war, sondern sich tber
einige Stufen entwickelt hat. Zunéchst han-
delt es sich um den Glauben an einen be-
sonderen Gott, JHWH, der sich von den
anderen dadurch unterscheidet, daB8 er mit
den Kindern Israels einen Bund schlief3t, der
aber neben sich durchaus noch weitere
Gottheiten kennt, als deren gréter und
machtigster er aber herausragt. Auf diese ist
er eiferslichtig und verbietet, sie zu vereh-
ren. Diese sogenannte henotheistische
Stufe fiihrt in der Konsequenz zur Monola-
trie, in der man nur Jahwe und keinen ande-
ren Gott verehrt. SchlieBlich haben wir es in
der Zeit nach dem babylonischen Exil mit
dem ausgereiften Monotheismus zu tun, fir
den es andere Gotter schlechterdings nicht
gibt. Ich nenne diese Entwicklung mit
einem Sammelbegriff ,Biblische Aufklarung’,
denn das Element von Religionskritik ist in
dieser geistlichen Entwicklungsbewegung
uniibersehbar. Wer die Einsicht, daB die
Gotter nichts weiter sind als die Verldnge-
rung menschlicher Interessen, einmal ge-
falt hat, fur den sind Gétter allenfalls wie
ein Placebo. Nattrlich kénnte man sich, wie
das die Kinder Israels immer auch wieder
tun, wenn sie rlickfallig werden, diese Droge
gelegentlich genehmigen, wird sich aber
schlief3lich der Einsicht nicht entziehen
konnen, daf3 hinter ihr tatsachlich nur eine
Projektion und Einbildung steht. Die Kritik
ist vernichtend, denn tatsachlich sind die
Gotter vernichtet. Spater fihren sie dann
ein munteres Dasein als Spielfiguren baro-
cker Opern oder Figurinen auf allegorischen
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Fresken etc. Sie kdnnen das aber nur, weil
sie nicht mehr ernst genommen werden.
Der neue Gott des Alten Israels ist in einem
Punkt totaliter aliter, also ganzlich anders.

Er ist nicht einfach der starkste in einem
darwinistischen Kampf der Gotter und
Giganten, er ist vielmehr der einzige, der die
Kritik Gberlebt, weil er alles andere ist als
die Verlangerung menschlicher Interessen.
Das Besondere an ihm ist, daB er nicht
funktionalisierbar ist; er ist nicht auf irgend-
einen Zweck oder einen Nutzen reduzierbar.
Er ist einfach da, er ist der Hintergrund des
Seins, der Schopfer der Welt. Seine Gedan-
ken sind nicht unsere Gedanken und seine
Wege sind nicht unsere Wege, so sagt es
der Prophet Jesaja.

Die Kunst, die uns ja besonders interessiert,
spielt in dieser unserer Religionsgeschichte
eine Rolle, die in das Zentrum unserer Got-
tesvorstellung flihrt. Zunéchst heillt es im
zweiten der Zehn Gebote, dal} man sich von
Gott kein Bild machen diirfe. Es ist die Kon-
sequenz aus dem ersten Gebot:,Ich bin der
Herr dein Gott, du sollst neben mir keine
anderen Gotter haben!” Andere Gotter ha-
ben Skulpturen, Standbilder, sie wohnen in
Tempeln, sie sind immer flir etwas ganz
Bestimmtes gut, man weif3, welche funktio-
nale Rolle sie im Kosmos zu spielen haben
und kann sie deshalb je nach Situation auch
immer anrufen und ihnen opfern. Der so
ganz andere Gott Israels hat keinen be-
stimmten Wohnort, er hat vor allen Dingen
kein Kultbild, niemand kann sein Angesicht
sehen.

Die Sichtbarkeit der Gotter zeichnete sie
aus. Der neue und andere, der ,ganz Ande-
re” (Rudolf Otto, Paul Tillich) war ein Gott,
der sich offenbarte, indem er sich entzog.
Es sind faszinierende Episoden, mit denen
uns das Alte Testament JHWH in Offen-
barungsszenen vorstellt, in denen er sich
regelmafig gleichzeitig entzieht. Mose,
der die Bitte duBlert, Gott sehen zu wollen,




wird von ihm in einen Felsspalt gestellt, und
wahrend die Herrlichkeit des Herrn an ihm
vorliberzieht, halt dieser ihm die Hand vor
Augen. Allenfalls den Riicken kann er sehen.
Der beriihmte Kampf Jakobs mit dem
»Mann’, der sich spater als Gotteskampf
herausstellt, muf3 aufhéren, wenn die Mor-
genroéte heraufzieht und die Dunkelheit, die
ihn bis dahin verhdllt hat, vertreibt. In einer
leuchtenden Wolke macht sich Gott zum
Flhrer seines Volkes durch die Wiste. Sie
leuchtet, aber sie verhiillt gleichzeitig.

In immer neuen Bildern zeichnet das Alte
Testament die Dialektik von Offenbarung
und Entzug. Viel spricht fiir die These, daf3
man den groen Durchbruch vom Polythe-
ismus zum Monotheismus nur dann ver-
steht, wenn man ihn auch als Medienwech-
sel begreift. Und deshalb ist diese Schwelle
flir Kiinstler so interessant. Das herkémm-
liche Gottesmedium war das Bild, das Kult-
bild. Wenn aber Gott keiner ist, der als Ding
in der Welt Gestalt und Gesicht annehmen
kann, wenn es von ihm also kein Bildnis
geben darf, wie denn dann kann er sich
manifestieren? Das neue Medium war auch
kulturhistorisch damals relativ jung. Wir
stehen in der Phase, in der sich die Bilder-
schrift zu einer Buchstabenschrift weiterent-
wickelt hatte, die erstmals in der Lage war,
die gesprochene Sprache eins zu eins so zu
fixieren, daB sie gleichsam ,abgebildet”
werden kann.

Die Sprache in der Funktion, Dinge in das
BewuBtsein zu rufen, die nicht lokal oder
zeitlich wirklich prasent sind, sondern die
nur durch den Aufruf eines Wortes zu einer
Realitdt, freilich einer Realitat eigener und
besonderer Art werden, unterscheidet die
Menschen von den Tieren, deren Sprache
gerade dieses nicht kann. Karl Biihler, der
Wiener Sprachphilosoph, unterscheidet
verschiedene Sprachfunktionen wie Aus-
drucksformen, Kommunikationsfunktion
und schlie3lich die Darstellungsfunktion.
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Auf sie kommt es an. Nur homo sapiens
kann sprachlich etwas darstellen, was nicht
hier und nicht jetzt prasent ist. Durch die
Darstellung erzeugt der Mensch eine Pra-
senz zweiter Ordnung. Es gibt, wie Konrad
Lorenz (1903-1989) und Karl Popper (1902-
1994) Uberzeugend dargelegt haben, tat-
sachlich fiir die vergleichende Verhaltens-
forschung von Mensch und Tier ein anthro-
pologisches Proprium, es ist das, was der
alte Aristoteles schon gesehen hatte, indem
er formulierte: ,Anthropos zoon logon echon’,
.der Mensch ist das Lebewesen, das Spra-
che hat” Nun also kann die Sprache in der
Schrift festgehalten werden. Das war neu.
Ein Gott, der kein Ding in der Welt ist, son-
dern ihr Schopfer, der als Hintergrund des
Seins eine einmalige Form der Prasenz hat,
die sich nicht als Reprasentanz im Kultbild
duflert, kann durch die neue Qualitat der
Schrift eine ihm sehr entsprechende Pra-
senz gewinnen. In der Sprache und der
Schrift, die sie festhalt, gewinnt das, was ins
Bewuf3tsein gerufen wird, just die Art von
Prasenz, die JHWH entspricht. Er ist da in
seinem Namen JHWH, ,Ich bin der, ich bin
da”, so hatte die Stimme aus dem bren-
nenden Dornbusch gesprochen. Aber er ist
auch gleichzeitig entzogen. Dieser Entzug
unterscheidet eine sprachlich erzeugte
Prasenz von der schon lange bekannten
Prasenz durch bildliche Darstellung.

Wenn ich lhnen z.B. ein knuspriges Brat-
hahnchen mit diesen meinen Worten jetzt
ins BewuBtsein gerufen habe, kann es sein,
daf3 diese Vorstellung bei Ihnen sehr appe-
titanregend wirkt. Keiner kommt aber auf
die Idee, diese Vorstellung verspeisen zu
wollen. Es ist da und nicht da. Sprachlich
erzeugte Prasenz enthalt immer ein Mo-
ment des Entzugs, also die Frage, ist das
Hahnchen auch wirklich da?

Die Schrift ist das neue Gottesmedium,

das an die Stelle des Kultbilds tritt.

In dem groBen Drama, welches das Buch
Exodus vor uns ausbreitet, geht es um die
Konkurrenz des alten mit dem neuen Medi-
um. Wenn Gott nicht selbstgemacht sein
darf - dies erlaubt die ,Biblische Aufkla-
rung” nicht mehr — dann kann er sich aber
gleichwohl offenbaren. Diese Offenbarung
kann sich in der Schrift kondensieren. Mose
empfangt also auf dem Berg Sinai die Tafeln
der Thora. Dies ist die gro3e Alternative
zum Kultbild. In der Schrift gewinnt Gott
eine mediale Prasenz, die es mdglich macht,
sich Uber ihn zu verstandigen, seine Wei-
sungen zu studieren und dann auch zu
befolgen. Sie ermdglicht auch eine eigene
Form der Verehrung in Lobgesangen, in der
Verehrung der Schriftrollen, firr die ein
kostbares GefaR, die Bundeslade, gefertigt
wird. Und die biblischen Autoren werden
nicht mide, die Kostbarkeit dieser Bundes-
lade und die edlen Materialien, aus denen
sie gefertigt wurde, zu beschreiben.

In der Religionsgeschichte stellt dieser Me-
dienwechsel vom Kultbild zur Schrift einen
entscheidenden Qualitatssprung dar. Hinter
dieses ,Niveau von Geistigkeit’, wie es Sig-
mund Freud formuliert hat und wie es Jan
Assmann zitiert, kdnnen wir und kann nie-
mand mehr zuriick. Zwar gibt es viele Ver-
ehrer pluralistischer Religionsverhaltnisse
und viele Bestreiter eines singularen Wahr-
heitsanspruchs, aber auch unser relativistisch
gestimmtes Zeitalter wird einrdaumen, daf3
bestimmte archaische Formen von Religio-
sitdt im Ernst doch nicht mehr in Frage
kommen.

Fir uns ist ein zweiter und letzter groBRer
Medienwechsel besonders interessant. Um
ihn geht es im Neuen Testament. Wie ein
roter Faden durchzieht die Erzéhlung der
vier Evangelien die grof3e Auseinander-
setzung Jesu mit den Schriftgelehrten.

Sie sind die Anwalte des fir Israel so
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entscheidenden Gottesmediums der Schrift,
durch das es sich von allen anderen Religi-
onen der Vélker und Heiden unterscheidet.
Ubrigens miissen wir wissen, daf3 der reli-
gionsgeschichtlich avancierte Status einer
Religion, die bilderlos war, sich aber mit
einem religios aufgeladenen Gottesmedi-
um, der Schrift, identifizierte, fir viele Zeit-
genossen in der alten Welt durchaus attrak-
tiv war. Juden siedelten zur Zeit Jesu in der
gesamten hellenistischen Diaspora, und es
gab viele Proselyten. Man bekehrte sich
zum Judentum als einer Religion, die im
Vergleich zur mythenseligen und bilder-
freundlichen polytheistischen Normalwelt
intellektuell durchaus attraktiv war. Und
nun kommt einer, der gerade das Herzstiick
dieser Religion, das Gottesmedium der
Schrift, in Frage stellt. Die Art und Weise,
wie er es in Frage stellt, ist eigentlich zu-
ndchst nicht radikal. ,Kein Jota soll von Ge-
setz und Propheten weggenommen werden”,
so heillt es am Anfang der Bergpredigt.

Er ist nicht gekommen, um das Gesetz
Moses abzuschaffen, sondern es zu erfiillen.

Aber nachdem er die Thora und ihre Bedeu-
tung noch einmal stark gemacht hatte,
heif3t es in untiberbietbarer Klarheit sehr
deutlich: ,Wenn aber eure Gerechtigkeit
nicht groBer ist als die der Schriftgelehrten
und Pharisder, werdet ihr nicht in das Him-
melreich kommen.” Genau das aber war
durchaus das Versprechen, das hinter der
plinktlichen Erflllung aller 365 Vorschriften
der Thora stand.

Nun aber komme ich endlich zu dem Bild,
das hier reproduziert ist, zu Pieter Aertsens
Marktszene. Es setzt eine Perikope des

8. Johanneskapitels ins Bild, die berihmte
Szene mit Christus und der Ehebrecherin.
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Wieder einmal geht es um die Schrift, um
den richtigen Umgang mit Schrift, um ihre
Befolgung oder Nicht-Befolgung. Die
Schriftgelehrten haben auf frischer Tat eine
Frau beim Ehebruch ertappt und konfron-
tieren Jesus mit diesem Tatbestand mit den
Worten: ,Mose befahl uns, solche Frauen zu
steinigen”. Das ist das, was das Gesetz be-
fiehlt, ein Gesetz, von dem kein Jota weg-
genommen werden soll. Das tut Jesus auch
nicht. Alle kennen den wunderbaren Satz,
den Jesus spricht: ,Wer ohne Stinde ist, werfe
den ersten Stein” die Pharisaer und Schrift-
gelehrten wollen nicht so weit gehen, sich
als schlechterdings stindenlos zu bezeich-
nen und verdriicken sich. Jesus stellt am
Ende sein Verhaltnis zum Ehebruch noch
einmal deutlich klar, indem er zu der Frau
sagt: ,Du aber siindige nicht mehr.”

Pieter Aertsen zeigt uns auf seiner Darstel-
lung der Szene etwas, was sehr oft in den
Predigten Uber die Szene Gibergangen wird.
Jesus biickt sich und schreibt mit dem Fin-
ger auf die Erde. Die Szene spielt tbrigens
im Tempel, was fiir ihre Deutung nicht ganz
unwichtig ist. Es ist die einzige Stelle im
Neuen Testament, in der Jesus Gberhaupt

INTELLIGENTE MALEREI - KUNSTLER ALS EXEGETEN

schreibt. Wir wissen, daf} er in der Synagoge
gelehrt hat, daB er also ein Didaskalos, ein
schriftgelehrter Lehrer war, aber Schriften
hat er uns keine hinterlassen. Nun erleben
wir ihn als einen Schreibenden. Er schreibt
also mit dem Finger auf die Erde, und dann
heilt es, als sie ,hartndickig weiterfragen...”,
da richtete er sich auf, sagt seinen wunder-
baren Satz, biickt sich wieder und schreibt
wiederum mit dem Finger auf die Erde.
Hieronymus, Chrysostomos, die Kirchen-
vater, haben Uberlegt, was konnte er denn
geschrieben haben? Und haben die hebra-
ische Bibel nach Méglichkeiten abgesucht,
von denen aber keine liberzeugend war.
Auch unsere Bibelkommentare der heu-
tigen Exegeten wissen dazu eher nichts.

Es gibt naturlich psychologisierende Deu-
tungen, die Jesus als einen coolen, souve-
rdnen Mann herausstellen, der fast gelang-
weilt Gekrakel auf die Erde malt, um seine
Gelassenheit zu demonstrieren etc. Ein
seridser Umgang mit alten Texten ist das
freilich nicht.

Ich glaube, daB Pieter Aertsen hier ein gldn-
zendes Beispiel dafiir liefert, wie ein Maler,
der sich die biblische Szene so genau vor
Augen stellt, daB3 er sich auch mit den Detail
befal3t, zu einem Uiberzeugenden Ergebnis
kommen kann. Es gibt nicht viele Maler, die
das Thema des schreibenden Jesus aufge-
griffen haben, aber es gibt sie. Im Kunst-
museum zu Lissabon findet sich eine Zeich-
nung von Giorgio Vasari (1511-1574). Sie
zeigt Jesus, wie er sich blickt und mit dem
Finger auf die Erde schreibt, und die neugie-
rigen Umstehenden, die sich dariiber beu-
gen, um zu entziffern, was dort geschrieben
stand. Vasari inszeniert also die Neugier

der Kirchenvéter und auch unsere Neugier,
denn wer wiifSte nicht gerne, was Jesus da
geschrieben hat. Es gibt aber ein, wie ich
finde, durchschlagendes Argument, das
diese Neugier umlenkt. Wenn der Evangelist
auf den Inhalt des Geschriebenen Wert
gelegt hatte, dann hatte er ihn uns ganz

bestimmt nicht vorenthalten. So aber erfah-
ren wir blof3, daf3 Jesus schreibt, nicht aber,
was er schreibt. Offenbar kommt es namlich
darauf gar nicht an. Worauf denn dann?

Es kommt darauf an, daf3 er schreibt. Wir
haben es hier mit einer jener Lehr-Perfor-
mances zu tun, die wir in der Bibel immer
wieder antreffen. Eine haben wir schon
kennengelernt, die Zermalmung des Gol-
denen Kalbes zu Staub, mit der Mose etwas
demonstriert, was er unter Umsténden auch
mit Worten hatte ausdriicken kénnen.

Diese Lehr-Performances sind oft starker als
Worte, weil sie ndmlich alle Beteiligten in
das kommunikative Geschehen hineinzie-
hen. Das Schreiben Jesu, bei dem es auf den
Inhalt nicht ankommt, sondern auf den Akt
des Schreibens, ist eine Antwort auf die
Herausforderung, die die Schriftgelehrten
geliefert haben, indem sie das aufrufen, was
das Gesetz zum Ehebruch sagt und gleich
eine Ehebrecherin dazu in die Mitte stellen.
Es geht um die Macht des Gesetzes, um die
Macht der Schrift. Auf sie reagiert Jesus,
indem er schreibt. Wir sind im Johannes-
Evangelium, und Johannes geht es um
nichts so sehr, als durch die Erzahlung
klarzumachen, um wen es sich bei Jesus
handelt, ndmlich um den inkarnierten Logos,
das fleischgewordene Wort; es geht um die
groBe Transformation der Inkarnation. Gott
wird Mensch. An dieser Stelle kdnnen wir
begreifen, daB die Inkarnation auch eine
Medienrevolution sein muf3te. Wenn das
Wort Fleisch geworden war, dann kommt
es nicht mehr in derselben Weise auf den
Buchstaben an. Gott war in einer Person
prasent, dem Sohn Gottes, der Gott selber
war. Dieses Konzept 16st das Konzept einer
Gottesprasenz in der Schrift ab.

Wenn hier der Finger Jesu schreibt, handelt
es sich fiir Johannes um denselben Finger,
der auf dem Sinai in die Tafeln des Mose die
Thora beschrieben hatte. Er schreibt jetzt
auf fllichtige Materie, ,.eis ten gen“ auf die
Erde, in den Staub des Tempelbodens.
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Jesus dekonstruiert die Schrift. Er,zer-
schreibt” sie gleichsam. Der totende Buch-
stabe ist ersetzt durch den barmherzigen
Gott, der der Slinderin verzeiht.

Wir erinnern uns an das Pauluswort von
dem Buchstaben, der tétet, und den Geist,
der lebendig macht. Dies hat keiner so
begriffen wie Pieter Aertsen. Seine geniale
Idee ist, da3 wir, anders als bei Vasari, das
lesen kénnen, was Jesus auf die Erde ge-
schrieben hat. Er zeigt uns hebraische Buch-
staben, die aber keinen anderen Sinn erge-
ben, als daf} sie Buchstaben sind, denn er
schreibt das Alphabet. Indem er Schriftma-
terial darbietet, macht er die Schrift selbst
zum Thema. Er hat exakt begriffen, worum
es in der Szene geht. Exakter als alle moder-
nen Exegeten.

Als ich diesen Text vorbereitete, hat man
mir als Geburtstagsgeschenk einen kurzen
Aufenthalt in Neapel geschenkt. Dort habe
ich in der Kartause St. Martino eine Darstel-
lung gesehen, die entweder von Aertsen
abhéangig ist oder auf eine gemeinsame
Quelle zuriickgeht; sie stammt von
Francesco de Mura (1696-1782), der dieses
Fresko 1730 in das Bogenfeld des Kapitel-
saals gemalt hat.

An der Haltung Jesu und der Frau sehen wir

die kompositorische Verbindung zu Aertsen.

Auch de Mura zeigt uns das, was Jesus
geschrieben hat, Freilich ist er des Hebra-
ischen nicht machtig, so dal} wir es in die-
sem Fall mit Phantasiekrakeln zu tun haben.
In der Hauptsache geht er aber noch einen
Schritt weiter als Aertsen und verdeutlicht
den Medienwechsel unmiRverstandlich,
indem er im Hintergrund und Mittelpunkt
der Szene, die ja im Tempel spielt, die alten
Schrifttafeln zeigt und den Menora-Leuch-
ter dazu. Soviel zur Intelligenz der Maler
und soviel zum Verstandnis der zwei fir
unsere Religionsgeschichte so wichtigen
Medien, dem Bild und der Schrift.

23



INTELLIGENTE MALEREI - KUNSTLER ALS EXEGETEN

Fresko, 1730, Francesco de Mura in der Kartause S. Martino, Neapel

Zum Schluf3 noch ein paar Bemerkungen

zu diesem so interessanten Verhaltnis.

Der erste Medienwechsel vom Kultbild zur
Schrift, der den entscheidenden Durch-
bruch zum Monotheismus markiert, der
zweite Medienwechsel von der Schrift als
Ort der Gottesprasenz zum Menschenfleisch
als Ort der Gottesprasenz in der Inkarnation,
sind entscheidende Stationen in unserer
Religionsgeschichte, die damit auch zu
einer Fortschrittsgeschichte, einer Evolution
geworden ist. Der Gott, der sich offenbart,
indem er sich entzieht, hat unseren Blick auf
die Wirklichkeit grundsétzlich verandert.
Das Christentum ist, anders als die Religion
der Schriftgelehrten, keine Buchreligion im
emphatischen Sinn mehr. Die Bibel und ihre
Buicher sind das ehrwiirdige Dokument, die
Urkunde der Heilsgeschichte, sie sind aber
nicht mehr der Ort Gottes. (Ich muB hier
interessante Fragen nach dem Koran tber-
gehen, der aus der Sicht einer Fortschritts-
geschichte von Medienwechseln sich wie-
der auf die Stufe der Schriftgelehrsamkeit
zurlickbegibt, freilich mit einem anderen
Text.)

Die Inkarnation, das Wort, das Fleisch ge-
worden war, hat im ersten Jahrtausend
Johannes von Damaskus und allen, die das
zweite der Zehn Gebote, das sogenannte
Bilderverbot, fiir tiberholt ansahen, ent-
scheidende Argumente geliefert. Tausend
Jahre lang gab es einen Streit um diese
Frage. Seit Gregor dem Grof3en (um 540-604)
und dem Konzil von Frankfurt 794 hat die
lateinische Kirche ein entspanntes Verhéltnis
zu den Bildern, wenn sie die Heilsgeschich-
te illustrieren. Es gibt auch durchaus Ver-
suche, den dreifaltigen Gott ins Bild zu
setzen, wobei immer klar war, daf3 Bilder
kein Gegenstand der Anbetung waren, auch
nicht der Verehrung, wie dies in der Ortho-
doxie bis heute Ublich ist. Nachdem in der
Renaissance die mimetische Malerei der
Antike wiederbelebt wurde, also die
Malerei, die auf lllusionierung und eine
veristische Wiedergabe dessen, was immer
zu sehen war, aus war, kommt es zu einer
interessanten Erscheinung, tber die wir uns
noch einmal mit dem Blick auf Pieter
Aertsens Bild beschaftigen kénnen.

Die Kunsthistoriker, die sich im Dechiffrieren
von codierten Botschaften in den Bildern
der friihen niederlandischen Malerei be-
schaftigen, behaupten namlich, daB8 der
Vordergrund des Bildes mit dem Mittel-
punkt etwas zu tun hat. Hier sehen wir
zunéachst eine Marktszene. In einer Zeit, die
beim Bilderlesen darauf geeicht war, Dop-
pelcodierungen zu entziffern, fangt der
Blick auch der heutigen Kunsthistoriker an
zu forschen. Daf3 die Frau die Hand im Krug
hat, wird z.B. als sexuelles Symbol gedeutet.
Auch der Gesichtsausdruck der Marktfrauen,
ihre Kleidung und Tracht, geben entspre-
chende Hinweise. Ich will mich an diesen
Deutungen, die oft ins Spekulative hintber
gleiten, gar nicht beteiligen, sondern nur
darauf aufmerksam machen, daB hier die
Eichendorff-Antiphon, das Wechselspiel
zwischen drinnen und drauflen, zwischen
Natur und Mensch, auf einer besonderen
Bedeutungsebene wieder auftaucht. Es sind
wieder die Dinge, die zu uns sprechen, wie
sie am Anfang der Religionsgeschichte zu
unseren Vorfahren gesprochen haben. Nur
hat diesmal ein Maler dafiir gesorgt, daf3 die
Dinge auch mit bestimmten Bedeutungen
versehen sind.

Was lernen wir daraus? Immer noch spre-
chen die Dinge zu uns, immer noch ist die
Welt voll von Projektionsflachen, die zu
Gottern werden konnen, so dal3 wir unsere
Abfolge von Medienwechseln keinesfalls so
deuten dirfen, als seien die alten Medien
damit verschwunden. Sie bleiben prasent,
bekommen freilich einen andern Status und
eine andere Dignitat. Wenn der inkarnierte
Logos, die Menschwerdung Gottes, ein
singulares Heilsereignis war, dann stellte
sich fiir die Zeitgenossen die alles entschei-
dende Frage, wie mit den 33 Jahren, die der
Gottessohn als Mensch unter Menschen
gelebt hat, zu verfahren sei.
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Waren sie eine Episode oder war hier etwas
geschehen, was aus dem Zeitstrahl heraus-
stach? Das fleischgewordene Wort, Jesus,
hat beim letzten Abendmahl in der letzten
grof3en Lehr-Performance sich selbst aus
seiner Episodenhaftigkeit herausgefiihrt.

In dem Auftrag: ,Tut dies zu meinem
Geddchtnis” und in der Méglichkeit, sich
den inkarnierten Logos so einzuverleiben,
wie seinerzeit die Kinder Israels, freilich in
unguter Weise, sich die Materie des Gol-
denen Kalbes einverleibt haben, ist das
starkste Gottesmedium installiert worden.
Die Prasenz Gottes in Buchstaben war
passé, die Prasenz Gottes im Brot, mehr als
nur ein Symbol, transportierte die Singulari-
tat des Heilsereignisses in seiner Semantik.
In der lateinischen Kirche haben wir diese
Spur in die Konsequenz getrieben. Was
sieht der Glaubige, der vielleicht in einer
Monstranz, die sie noch einmal besonders
heraushebt, eine weile Scheibe sieht, von
der er weil3: dies ist der Leib Christi?

Er sieht eine weie Scheibe, also nichts.
Aber dieses ,Nichts” ist in einer Weise auf-
geladen wie sonst nichts. Alles und nichts,
Gott, die omnitudo realitatis, wie es Thomas
von Aquin ausdriickte, ist auf eine Weise
prasent, die in einer Bild- und Medienge-
schichte eine Einzigartigkeit beansprucht,
die ihresgleichen sucht, aber nicht findet.
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Predigt des
Bischofs im
Pontifikalamt
am 23.4.2010 im
Hohen Dom zu
Fulda zum Tag
der Kiinstler im
Bistum Fulda.

Biblischer
Bezugstext:
Ex33,12-23

Heinz Josef Algermissen

Anfang der 6oer Jahre wurde in Stidfrank-
reich eine Kirche gebaut. Als sie fertig ge-
stellt war, gab es groe Aufregung. Der
Anlass war das machtige Bild an der Stirn-
seite der Kirche. Der Kiinstler Henri Matisse
hatte nach Motiven aus der Geheimen
Offenbarung den Thron Gottes gemalt. Und
auf dem Thron eine Gestalt ohne Gesicht.
Anstelle des Gesichtes hatte er einen wei-
Ben Raum gelassen.

Als Mose Gott bat:,Lass mich doch deine
Herrlichkeit schauen”, war da eine Vorge-
schichte.

In der Zeit des Wiistenzugs Israels wird der
Zweifel laut, ob dies eigentlich noch ein
Weg, ein Leben und Kampfen unter Gottes
Flhrung sei, oder ob Gott nicht das Volk
schon langst verlassen habe. In dieser Krise
- kurz nach der Anbetung des Goldenen
Kalbes - steigt Mose ins Gebirge hoch, um
mit Gott Kontakt zu finden. Und als er ihn
findet, bettelt er:,Lass mich doch deine
Herrlichkeit schauen.” Darauf erhélt er zur
Antwort: ,Du kannst mein Gesicht nicht
schauen, denn kein Mensch bleibt am Le-
ben, der mich schaut.”

Die Aussagen der Bibel sind eindeutig: ,Kein
Mensch hat Gott je gesehen” (Joh 1, 18),
kein Mensch kann in das Gesicht Gottes
schauen. Deshalb dirfen wir uns kein Bild
von ihm machen. Alle Versuche christlicher
Kunst im Laufe der verschiedenen Epochen,
Gott darzustellen, verstoBen im Grunde
gegen die Bibel, gegen das zweite der Zehn
Gebote. Diese VerstéBe haben sich denn
auch bitter gerdcht. Viele von uns schlagen
sich heute noch mit Projektionen herum,
die von den Bildern stammen, die wir aus
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Kindertagen in unseren Seelen gespeichert
haben und die haufig genug im Grunde
unsere Gottesvorstellung belasten. Solcher-
art Bilder haben mitunter sogar zu einer
JGottesvergiftung” gefiihrt, wie es der
Frankfurter Psychoanalytiker Tillmann Moser
in seinem so titulierten Buch (1976) zur
Sprache brachte.

Aber, seien wir ehrlich, alle diese Versuche
machen auf der anderen Seite doch auch
deutlich: Wir Menschen haben ein tiefes
natirliches Verlangen, jemand, mit dem wir
es zu tun haben, auch zu sehen.

Diese Erfahrung machen wir taglich: Wir
mochten wissen, wie der aussieht, mit dem
wir am Telefon sprechen. So sagen wir am
Schluss eines Gespraches: ,Ich freue mich,
Sie demndchst naher kennen zu lernen und
zu sehen.” Wir mochten eben einen Men-
schen, der uns interessiert, auch vor Augen
haben. Vor allem eben sein Gesicht moch-
ten wir sehen, weil wir da am deutlichsten
ablesen konnen, wer der ist, der da mit uns
spricht.

Hat Gott dafiir kein Verstandnis?

»Lass mich dein Angesicht doch schauen’,
so hat Mose damals gebettelt. So betteln
wir heute. ,Zeig uns dein Gesicht, zeig uns
deine Wege*, so beten die Verfasser der
Psalmen immer wieder. O Heiland, reif3 die
Himmel auf!”, diese adventliche Bitte kommt
aus derselben Not: Offne deinen verschlos-
senen Himmel, zeige uns wenigstens fir
den Bruchteil einer Sekunde, dass du da
bist! ,Lass dein Angesicht leuchten, dann ist
uns geholfen”, heilt es mehrmals - einem
roten Faden gleich - im Psalm 8o.

Gottvater mit Zepter und Weltkugel (Detail),
um 1660, Gemalde von Carl Ferdinand Fabritius,
Didzesanmuseum Paderborn

Gott weill durchaus um dieses urmensch-
liche Verlangen. Er erfillt den Wunsch des
Menschen auch. Allerdings auf eine selt-
same Art, wie unsere Lesung zeigt: Er
nimmt den Mose bei der Hand und stellt
ihn in die Hohlung eines Felsens. Er halt
seine Hand schiitzend Gber ihn. Dann geht
Gott vorbei — und im Voriibergehen, sozusa-
gen im Nachhinein, wei3 dann Mose, dass
es der Herr ist, der an ihm voribergeht.
Warum macht Gott das so? Sicher weil er
weil3, dass wir dieses Schutzes bediirfen,
dass seine unverhiillte Gegenwart uns ver-
sengen wiirde. ,Wenn ich dann meine Hand
wegnehme, darfst du mir nachschauen.
Mein Gesicht aber kann niemand sehen”
Konnte es sein, dass auch wir Gott nicht
anders erfahren als im Voriibergehen? Dass
wir immer erst nachher wissen, — sozusagen
in deutender Riickschau - was dahinter-
steckte. Und die entscheidende Frage: Was
wadre dann aber die uns zugangliche Seite
Gottes? Oder noch anders: Wie geht Gott an
uns voruber?
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Mir scheint, mitunter haben wir bei all
unseren spekulativen theologischen Gedan-
kengebauden, bei aller Abstraktion und
Theoretisierung die Konsequenz der Inkar-
nation vergessen, dass Gott uns wirklich
nahegertickt ist, hautnah und leiblich.

Wir haben auf dieser Erde kein anderes Bild
von Gott als den Menschen: Und dies gilt
umso mehr, als der Sohn des Unendlichen
als Mensch unter uns war, keinesfalls im
Sinne einer Rolle oder Schauspielermaske,
sondern ganz und gar.

Er hat unsere Existenz geteilt, unsere
Freude, unsere Angst und Not.

Wenn wir daher Gottes Antlitz suchen, so ist
es mittelbar sehr wohl zu finden: Im Men-
schen, den Gott als sein Abbild in diese Welt
gestellt hat. Also im Menschen geht uns
Menschen Gott auf. Diese Wahrheit hat
Papst Johannes Paul Il. in seiner Fundamen-
talenzyklika ,,Redemptor Hominis“ (1979) so
zur Sprache gebracht: ,Der Mensch ist der
Weg Gottes, auch der Weg der Kirche!

Sind wir uns dessen als Kirche wirklich
bewusst? Schauen wir diese Wahrheit mit,
wenn wir in menschliche Gesichter schau-
en? In all die hilflosen, kranken, gequélten
und entstellten Gesichter, in die schénen
und in die satten Gesichter, in die tberheb-
lichen und demiitigen, in die jungen und
alten, in die unfertigen und abgeklarten
Gesichter.

Liebe Kiinstlerinnen und Kiinstler!

Bitte helfen Sie uns, diese Wahrheit nicht zu
vergessen, neu zu entdecken! Die Kirche
braucht Sie als Seismographen, die die
Erschitterungen und Verwerfungen des
Menschenbildes heute ins Wort und Bild
bringen. Ihre Herausforderungen tun uns
gut, auf dass wir die Wirklichkeit nicht ver-
drangen. Ich will es mit Worten des Philo-
sophen und Kunstkritikers Theodor Adorno
einmal so ausdriicken:
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Josef Meyer zu Schlochtern

,Die Kirche muss nach dem verlorenen Wort
und Bild suchen, sonst wird die Verkiindi-
gung zur Leerformel, und Ubrig bleibt ledig-
lich die Empfehlung religiésen Brauchtums,
abgel6st von religidsen Inhalten.”

Oder, wie es Anfang 2004 Jirgen Habermas
in einem Gesprach mit Kardinal Joseph
Ratzinger sagte: Die Kirche misse religiose
Inhalte so ,libersetzen”, dass ihr moralischer
Gehalt auch der sdkularen Gesellschaft
verstandlich wiirde.

Liebe Schwestern und Briider im Glauben!
Keiner hat die Menschen, die ihm begeg-
neten, so ernst genommen, wie Jesus
Christus. Keiner hat sich den hilflosen und
leidenden, aber auch den satten pharisai-
schen Gesichtern so zugewandt wie er, der
ja,wusste, was im Menschen war”

(Joh 2, 25).

Erklart vielleicht gerade die Aufmerksamkeit
Jesu fir die Gesichter der Menschen, dass
diese Menschen ihrerseits auch im Ange-
sicht Jesu die Herrlichkeit Gottes aufleuch-
ten sahen? ,Denn Gott, der sprach: Aus
Finsternis soll Licht aufleuchten! Er ist in
unseren Herzen aufgeleuchtet, damit wir
erleuchtet werden zur Erkenntnis des gott-
lichen Glanzes auf dem Antlitz Christi.”

(2 Kor 4, 6).

Jesus Christus — das menschliche Antlitz
Gottes! Das ist das gro3e Thema auch der
ersten Enzyklika von Papst Benedikt XVI.
,Deus Caritas Est” (2006). Dazu erklarte der
Papst, dass Dantes ,Gottliche Komddie” ihn
zu dieser Enzyklika inspiriert habe, wo uns
im innersten Licht des Paradieses schlief3lich
nicht etwa ein noch gleiBenderes Leuchten,
sondern das zarte Gesicht eines Menschen
begegnet: das Antlitz Jesu Christi. Dass Gott
»€in menschliches Gesicht” besitzt, sei der
alles bewegende Hohepunkt dieses ,kos-
mischen Ausflugs”, so der Heilige Vater.

Liebe Schwestern und Briider im Glauben!
Kénnen wir, indem wir uns um die Schick-
sale und Gesichter der Menschen sorgen
und in ihren Antlitzen Gottes Ebenbild
entdecken, selber auch zum Abbild und
Widerschein der Herrlichkeit Gottes in
unserer Welt werden?

Der Apostel Paulus ist jedenfalls davon
Uiberzeugt. Und das ist wohl die christliche
Antwort auf die Frage nach dem Gesicht
Gottes: ,Wir alle aber, die wir mit unverhdill-
tem Gesicht die Herrlichkeit des Herrn wider-
spiegeln, werden in dasselbe Bild verwandelt
— durch den Geist des Herrn — und bekommen
Anteil an Gottes Herrlichkeit.” (2 Kor 3, 18).

In der Tat, es ist gut zu wissen: Jedes
menschliche Gesicht spiegelt Gottes Herr-
lichkeit wider, jedes! Das ist eine wirklich
wunderbare und froh machende Botschaft,
aber auch eine mit ungeheurer Konse-
quenz!

Liebe Kinstlerinnen und Kiinstler!

Wenn Kunst auch autonom sein soll und
sich nicht mehr bereitwillig von Kirche und
Theologie in Dienst nehmen lassen will, hat
sie doch immerhin die Méglichkeit, zu be-
wegen, Tiren zu 6ffnen, Bilder zu zeigen,
die ganz tief von Gott erzéhlen. Es gibt viele
Bertihrungspunkte.

Helfen Sie uns bitte beim geduldigen Zu-
héren und der genauen Wahrnehmung der
Situation der Menschen, damit die Zustan-
de unseres Lebens, unserer Welt in Worten
und Bildern benannt werden und zur Provo-
kation kirchlichen Handelns werden kénnen.
Wagen wir also je neu den Dialog Kirche
und Kunst, auf dass die Kirche der Gefahr
entgeht, auf Fragen zu antworten, die gar
nicht gestellt werden - und umgekehrt die
wirklichen Fragen ohne Antwort bleiben!
Amen.

Der Blick durch die Fenster unserer Hauser
und Wohnungen ist uns so selbstverstand-
lich, dass wir ihn kaum registrieren. Das Fen-
ster ermoglicht uns, von innen nach auBen
zu sehen; dieser Blick besitzt eine kommuni-
kative Grundstruktur, denn er setzt uns zu
den Dingen, die wir sehen, in Beziehung.
Flr Peter Handke 16st ein solcher Blick posi-
tive Stimmungen frei, wie er etwas feierlich
formuliert: ,Gelingt mir der Blick an den
Horizont und verbindet mich mit diesem, so
spricht er mich frei; so ein Blick ist ein Wall-
fahrtsmoment, im Sitzen (am Felsfenster
morgens)”.

Das Fenster ist in der Kultur des Abend-
landes aufs engste mit der Architektur der
Hauser und damit mit der Wohnkultur ver-
bunden. Wahrscheinlich beginnt die Ge-
schichte des Fensters mit den Léchern in
einem Verschlag, die dazu dienten, den
Bereich drauf3en kontrollieren zu kénnen.
Die weitere Entwicklung des Fensters hangt
mit dem Fortschritt der Bautechnik und des
Baumaterials zusammen, und in ihr spiegeln
sich gesellschaftliche Strukturen von arm
und reich, von 6&ffentlich und privat. Neben
der Aufgabe, die Innenrdume zu erhellen, ist
das Fenster vor allem ein Ort der visuellen
Kommunikation. Es bietet die Mdglichkeit,
sich in die Wohnung zuriickzuziehen und
doch zu sehen, was drauBen geschieht oder
auch in umgekehrter Richtung von auflen
durch die Fenster in die Hauser zu schauen,
um zu erkennen, was drinnen vor sich geht.

Diese Grundfunktion des Fensters, Blicke
nach innen und nach aul3en zu ermog-
lichen, ist nicht nur unendlich oft in der
bildenden Kunst dargestellt worden,

sondern das Fenster wurde und wird in der
Sprache selbst als Bild verwendet. Wenn
etwa die Augen als ,Fenster der Seele” be-
zeichnet werden, wird mithilfe dieser Meta-
pher die Moglichkeit der Einsicht ins Innere
eines Menschen ausgedriickt. Papst Jo-
hannes XXIII. soll auf die Frage, was das Ziel
des von ihm geplanten Konzils sei, die Fen-
ster gedffnet haben — mit dieser visuellen
Metapher gab er eine treffende Antwort.

In der Gegenwartssprache tragt das meist-
verkaufte Betriebssystem fiir Computer den
Namen ,Windows", Fenster, und diese Be-
zeichnung kehrt vielfdltig in neuen Wortbil-
dungen wieder wie z. B. Programmfenster,
Textfenster oder Dokumentenfenster. Ahn-
lich wird das Fenster in der bildenden Kunst
als Bild oder als visuelle Metapher fir die
Kommunikation mit der AuBenwelt, gele-
gentlich auch fiir den Kontakt mit dem
Gottlichen eingesetzt.

Im Kontext der christlichen Bildtradition ist
dabei eine spezifische Auspragung dieser
Fenstermetapher festzustellen. Dies mochte
ich im Folgenden in wenigen Schritten
aufzeigen.
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Abb. 1 Johannes Vermeer: Brieflesendes Madchen am offenen Fenster,
1658, Gemadldegalerie Alter Meister, Dresden

1. Das Fenster in der Kunst:
Der Ort zwischen Innen und Auf3en
Das Fenster ist der Ort, der einen Blick nach
auBen ermdglicht, aber gleichermalen
gestattet, in das Innere von Hausern und
Rdumen zu schauen. Am Fenster geschehen
Dinge, die Licht brauchen: Schreiben, Lesen,
Nahen, Malen, zumal zu Zeiten, die kein
elektrisches Licht kannten. Dies hat auf
unvergleichliche Weise der hollandische
Maler Jan Vermeer van Delft (1632-1675) in
seinen Interieurs gemalt: Frauen, die ans
Fenster treten, weil sie Licht brauchen, um
z. B. einen Brief zu lesen [Abb. 1].
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Der Schriftsteller Cees Noteboom feiert
geradezu diese vom einfallenden Fenster-
licht umhdillten Frauen: ,Vermeer, dieser
geheimnisvolle Maler, hatte etwas mit nie-
derldndischen Frauen angestellt, er hatte
ihre Nichternheit verzaubert, seine Frauen
walteten Uber verborgene, verschlossene
Welten, in die nicht hineinzukommen war.
Die Briefe, die sie lasen, enthielten die For-
mel der Unsterblichkeit.”

Wenn der Blick sich durch ein Fenster nach
aullen richtet, vergewissert er sich vielleicht
nur des Wetters, es kann aber auch ein
+Wallfahrtsmoment” wie bei Handke sein,
ein Sehnsuchtsblick etwa, wie ihn die Ro-
mantiker in Bild und Dichtung ausgedriickt
haben. Unter den Malern gilt dies vor allem
fur C. D. Friedrich (1774-1840), dessen Bild
,Frau am Fenster” (1822) seine Frau als Ru-
ckenfigur zeigt, die aus der dunklen Kam-
mer nach draufen ins Licht schaut. Freilich
kann es viele Griinde geben, sich nach
auflen zu wenden: Kommunikation mit
Menschen auf der StraBe, Information tber
das, was draufBen vor sich geht.

Der Blick in umgekehrter Richtung, der Blick
von aulBen nach innen, ist kulturgeschicht-
lich der Blick aus dem offentlichen Raum ins
Private. Die Menschen schiitzen sich vor
ihm mit Vorhdngen und Gardinen, oder sie
demonstrieren Offenheit: In manchen Ge-
genden der Niederlande kann man quer
durch das Haus schauen: ,Wir haben nichts
zu verbergen!” Die Kultursoziologie analy-
siert die mit solcher Offenheit verbundene
Auflésung der Distanz, die Einebnung zwi-
schen Offentlich und Privat zwischen den
Menschen, weil hinter den immer grof3er
werdenden Fenstern der Wohnungen im-
mer mehr ausgebreitet wird. Eine Sonder-
form dieses Blicks hat sich mit dem ,Schau-
Fenster” entwickelt, das zum Anschauen der
zum Verkauf angebotenen Waren dient. Erst
die technische Mdglichkeit, groflachige
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Abb. 2 Eward Hopper: Nighthawks, 1942, The Art Institute of Chicago

Glasscheiben zu produzieren, hat diese
Form von Werbung und Prasentation mog-
lich gemacht. Einen kiinstlerischen Aus-
druck fiir diesen Blick in die Innenrdume
entfaltet die Malerei des amerikanischen
Kinstlers Edward Hopper (1882-1967). Seine
Bilder zeigen Menschen aus der Blickper-
spektive durch das Fenster — meist verein-
samt wirkende Personen in anonymen
Umgebungen wie Hotels oder Biiros, z. B. in
seinem beriihmten Gemalde ,Nighthawks”
[Abb. 2].

Diese erste Bestimmung des Fensters als
Ort der Kommunikation zwischen innen
und aufen vereinfacht allerdings, was sich
in Wirklichkeit weitaus komplexer und wi-
derspriichlicher darstellt. In der zeitgenos-
sischen Kunst wird diese Sicht des Fensters
als Ort ungebrochener Kommunikation
zwischen Innen und AuB3en vielfaltig ge-
stort, seine Voraussetzungen werden unter-
laufen und der Betrachter wird irregefiihrt.
Ein Beispiel dafiir bietet das Fenster im
Werk des Kiinstlers Kazuo Katase, der z.B.
das einfallende Licht farblich und die Fen-
ster skulptural verfremdet und durch Ver-
langerung der Sohlbank gleichsam eine
Rutschbahn fiir das Licht schafft wie bei
einer Installation in der Universitats- und
Marktkirche Paderborn [Abb. 3].3
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Abb. 3 Kazuo Katase, Installation in der Universitats-
und Marktkirche Paderborn

2. Aufwertung des Unsichtbaren und

Abwertung des Sichtbaren im Christentum
Ein Blick in die biblischen Schriften lasst
erkennen, dass das Fenster als Offnung des
Hauses fiir Luft und Licht in der Lebenskul-
tur der Bibel einen dhnlichen Stellenwert
und ahnliche Funktionen besitzt wie in
anderen Kulturen. Wenn drauf3en etwas
Aufregendes geschieht, schauen die Men-
schen aus dem Fenster; im Hohenlied
schaut der Geliebte zur Freude seiner Freun-
din durch das Fenster ins Haus: ,Ja, drauBen
steht er an der Wand unsres Hauses, er
blickt durch die Fenster, spaht durch die
Gitter” (HId 2,9). Diebe dringen durch ein
Fenster ins Haus ein (Joel 2,9). Andererseits
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ist das Fenster auch ein Fluchtweg in Ge-
fahr: Als der junge David vor Koénig Saul
fliehen muss, lasst ,Michal ihn durch das
Fenster hinab, so dass er fliehen und sich in
Sicherheit bringen konnte! (1 Sam 19,12).
Und Paulus wird, als er vor dem Statthalter
von Damaskus fliehen muss, ,durch ein
Fenster ... in einem Korb die Stadtmauer
hinuntergelassen” (2 Kor 11,33). Die Lebens-
kultur der Bibel ist also mit dem Fenster
und seinen Funktionen vertraut; vor diesem
Hintergrund Uberrascht nicht, dass das
Fenster auch in der Sprache der Bibel gele-
gentlich als Metapher verwendet wird. Sie
findet Verwendung als sprachlicher Aus-
druck fiir den Weg von auf3en nach innen,
wenn z. B. Jeremia klagt:,, ... der Tod ist
durch unsere Fenster gestiegen, eingedrun-
gen in unsere Paldste” (Jer 9,20). Andere
Ausdriicke verwenden die Fenstermetapher
fur den Blick in die Innenwelt des Menschen
und sprechen von den ,Fenstern der Weis-
heit”: ,Wohl dem Menschen, der tber die
Weisheit nachsinnt, der durch ihre Fenster
schaut und an ihren Tiren horcht”

(Sir 14,23).

In diesen biblischen Metaphern deutet sich
ein Sprachgebrauch an, der fiir den christ-
lichen Blick auf die Wirklichkeit pragend
geworden ist. Dieser hat sich, historisch
betrachtet, in Auseinandersetzung mit der
griechischen Antike ausgebildet und wurde
sowohl durch Rezeption wie durch Ableh-
nung in dieser Auseinandersetzung ge-
pragt. Die griechische Antike war eine Kul-
tur der Sichtbarkeit, der offenen Platze, der
offenen Debatten in der Polis und der Sicht-
barkeit des Korpers, wie uns die erhaltenen
Skulpturen der Athleten, der nackten Got-
tinnen und Gotter noch heute zeigen.

Das Christentum dagegen fiihrt zu einer
Umwertung des Sichtbaren; seine Botschaft
vom unsichtbaren Gott und von der kom-
menden Welt sieht die sichtbaren Dinge
dieser Welt als vorldufig an, bewertet sie als
duflerlich und zweitrangig. Entscheidend im

Leben ist die innere, nicht sichtbare Wirk-
lichkeit, d.h. das Verhaltnis des Glaubens
zum unsichtbaren Gott. Dieser Gegensatz
zwischen Gott und Welt tGbertragt sich in
eine Ambivalenz der Beziehung des Glau-
bens zur sichtbaren Welt, weil diese das
Heil des Menschen geféhrden kann, wie der
erste Johannesbrief herausstellt: ,.Denn alles,
was in der Welt ist, die Begierde der Augen
(concupiscentia oculorum) und das Prahlen
mit dem Besitz, ist nicht vom Vater, sondern
von der Welt. Die Welt und ihre Begierde
vergeht, wer aber den Willen Gottes tut,
bleibt in Ewigkeit” (1 Joh 2, 15f). Diese Ge-
fahrdung des Menschen durch die concupis-
centia oculorum findet in der kompromiss-
losen Aussage Jesu aus der Bergpredigt
eine zusatzliche Verscharfung: ,Und wenn
dich dein Auge zum Bdésen verfiihrt, dann
reif3 es aus; es ist besser, eindugig ins Reich
Gottes zu kommen ..." (Mk 9,47).

Weil die Begierde der Augen den Menschen
zur Augenlust (ver)fuhren kann, wird in der
aszetischen Tradition vor dem Sich-Erg6tzen
am Sichtbaren gewarnt und der freie Blick
gleichsam von auB3en nach innen umge-
lenkt. Wirkungsgeschichtlich ist folgende
Passage aus den Bekenntnissen des Hl.
Augustinus bedeutsam:,... da gehen die
Menschen hin und bewundern die Hohen
der Berge, das méachtige Wogen des Meeres,
die breiten Gefélle der Strome, die Weiten
des Ozeans und den Umschwung der Ge-
stirne, und verlassen (vergessen) dabei sich
selbst” (Confessiones X, 8, 15). Es ist bekannt,
dass der Dichter Petrarca, als er den Mont
Ventoux bestiegen hatte und sich an dem
Blick in die weite Landschaft ergétzte, aus-
gerechnet diese Stelle las und sich die Freu-
de an der soeben entdeckten Schénheit der
Welt untersagte. Fiir die christliche From-
migkeit ist also die duBere sichtbare Welt,
so schon sie auch sei, unwesentlich und
vorlaufig. Die Bewunderung der Natur, ihrer
Erhabenheit und Grof3e, lenkt ab von der
Schau der wahrhaft erhabenen GréRe
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Gottes, die der Mensch im Glauben, in sei-
nem Innern erkennt. Diese Grundiiberzeu-
gung prdgt sich in den verschiedenen Str6-
mungen der christlichen Frommigkeit aus
und misste differenzierter beschrieben
werden. Stattdessen sei hier nur ein Zitat
aus der ,Nachfolge Christi” des Thomas von
Kempen (1380-1471) angefiihrt: ,Das ist die
hochste Weisheit: in Verachtung der Welt
nach dem Himmelreich streben... BefleiBe
Dich also, dein Herz von der Liebe zum
Sichtbaren loszulésen, um dich zum Un-
sichtbaren aufzuschwingen!”4

Die hier nur grob skizzierte Aszese der
MWeltflucht” verbindet mit der Sichtbarkeit
der Welt also die Gefahr, dass sich die Au-
gen in ihrer Schaulust an die sichtbare Welt
verlieren und Gott lbersehen. Das Fenster,
primér der Ort flr den Blick nach auf3en,
wird daher in der Bildsprache des Christen-
tums haufig in anderer Richtung gelesen: es
wird zum Bild fiir den Weg ins Innere des
Menschen. Damit wird die Wahrnehmung
der Natur als Gottes Schopfung nicht iber-
sehen, aber die Aufforderung zur Abkehr
von der Welt zieht sich doch wie ein roter
Faden durch das Spannungsfeld zwischen
Glaube und Welt. Sie durchdringt die Spra-
che der Lieder, der Gebete und auch der
Bilder, in denen das Fenster nicht fiir den
Blick nach auf3en, sondern als Metapher fiir
den Blick nach innen eingesetzt wird.

3. Das Fenster als Bild und Metapher
fiir den Einbruch des Heiligen
Die Szene der Verklindigung des Engels an
Maria ist als prominentes Motiv der christ-
lichen lkonographie haufig in Skulptur und
Malerei dargestellt worden. Zwar lautet der
Passus aus dem Lukasevangelium lapidar:
.Der Engel trat bei ihr ein” (Lk 1,28) —
[Et ingressus Angelus ad eam dixit: Ave gratia
plenal, aber dieses Geschehen des Ein-
bruchs der Transzendenz in die Welt des
Menschen wird seit dem Mittelalter visuali-
siert als Schritt des Engels in das Haus oder
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Abb. 4 Rogier van der Weyden: Verkiindigung
an Maria, um 1460, Alte Pinakothek, Miinchen

in die Kammer der Maria, als Durchbrechen
der Grenze zwischen Uberirdischer und
menschlicher Welt. Die Uberschattung der
Jungfrau Maria machen die Maler sichtbar
als Lichtstrahl, der von Gottvater ausgeht
und auf Maria trifft; manchmal durchdringt
er die Mauern, oft aber nimmt er den Weg
durch das Fenster.’ In dieser Weise gestaltet
z.B. Rogier van der Weyden (1399-1464)
seine Darstellung der Verkiindigung an
Maria. Der Engel spricht sein ,,Ave, gratia
plena®, wahrend der HI. Geist durch das
Fenster in Lichtstrahlen auf Maria nieder-
fahrt [Abb. 4].

Ahnlich zeigen die Verkiindigungsbilder
von Jan van Eyck den Ubergang von auBen
nach innen durch Hauswand und Fenster.
Dieser Bildtyp wird von der Renaissance
Ubernommen: Fra Filippo Lippi (1406-1469)
hat den Dom von Spoleto mit Fresken aus-
gemalt; in der Apsis befindet sich das Bild
der Verkiindigung an Maria. Von Gottvater
im Himmel gehen streng linear die Licht-
strahlen aus und erreichen Maria in einem
prachtvoll ornamentierten, palastartigen
Haus durch das vergitterte Fenster [Abb. 5],
wahrend der Verkiindigungsengel auBer-
halb des Hauses kniet. Auch im Barock
findet sich diese Ausgestaltung der Verkiin-
digung wieder, z. B. bei Jacopo Tintoretto
(1518-1594), dessen lichterfullte, dramatische
Komposition der Szene in der Scuola di San
Rocco in Venedig den Verkiindigungsengel
noch im Flug durch die Haustur zeigt, be-
gleitet von einem Puttengeschwader, das
dem HI. Geist durch das Oberfenster folgt.
Neben dieser Bildgeschichte ist hier noch
kurz auf die lkonen hinzuweisen; sie werden
haufig als ,Fenster zum Jenseits” als ,Fenster
zur geistigen Welt” charakterisiert. Nach

der mit ihnen verbundenen Theologie des
Christus-Antlitzes sind Ikonen nicht als
Darstellungen im Sinn von Bildnissen,
sondern als eine Art Vermittlungsinstanz

Fra Filippo Lippi (1406—1469):

Abb.s i

Verkiindigung an Maria,
Freskoim Dom zu Spoleto ™%

zu verstehen, eben als Fenster, durch die
die geistige, die ewige Welt ansichtig wird;
sie sind ,Fenster zur Ewigkeit".

4. Reminiszenzen der religiosen
Fenstermetapher in der Gegenwartskunst
Fenster sind ein beliebtes Thema in der
Gegenwartskunst, aber es ist doch tberra-
schend, dass auch in der Gegenwart das
Fenster gelegentlich in der Tradition der
Verkiindigungsbilder als Bild und Metapher
eingesetzt wird. So hat sich der britische
Maler Richard Hamilton (geb. 1922), einer
der Begriinder der Pop-Art, intensiv mit den
Verkiindigungsbildern aus der Renaissance
auseinandergesetzt. Sein Bild ,An Annuncia-
tion” (1994-2004, Ol auf Tintenstrahldruck
auf Leinwand, 56,6 x 55,5cm) [Abb. 6] zeigt
im Bildaufbau eine Verwandtschaft zu den
Frauen am Fenster bei Vermeer.
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Allerdings dringt das Licht nicht von auf3en
nach innen; es wird durch das elektrische
Licht ersetzt, hier durch die Wagenfeld-Lam-
pe (1924), also durch eine irdische Lichtquel-
le. Hamilton verzichtet auf den Engel, aber
betitelt dieses Bild dennoch als ,Verkiindi-
gung” — nicht ohne Grund, denn die nackte
Frau, hier ohne erotische Signale ins Bild ge-
setzt, halt ein Handy oder einen Telephon-
hérer in der Hand und spricht. Mit wem?
Thomas Kellein, Leiter der Kunsthalle Biele-
feld, hat dieses Bild in einer Ausstellung im
Jahr 2008 gezeigt und kommentiert im
Katalog: ,Es ist moglich, dass die Frau mit
Gott oder dem Kiinstler im Gesprach ist."
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Abb. 6 Richard Hamilton:,An Annunciation” 1994—2004

Als zweites Beispiel sei eine Serigraphie von
Jiri Georg Dokoupil angefiihrt, die unter
dem Titel ,Begegnung” (1987) das Fenster
fur eine spirituelle Aussage einsetzt [Abb. 7].

Dokoupil (geb. 1954) ging 1968 aus der CSSR
in den Westen und gehorte zur Gruppe der
Jungen Wilden” der 8oer Jahre. Dieser
Kunstler pflegt keinen eigenen Stil, sondern
hat sich in postmoderner Hochschdtzung
der Pluralitdt aufs Experimentelle verlegt.
Zu seinem Werk zahlen ,Rauchbilder’, bei
denen er die Leinwand mit brennenden
Kerzen ,bemalt’, seine ,Seifenblasenbilder”
entstehen aus farbigen Seifenblasen, die auf
den Bildtrager geblasen werden und zer-
platzen. Auf dhnliche Weise hat er Séfte,
Obststticke, Autoreifen oder Peitschen in
seiner Kunst eingesetzt. Im Kontext seines
oft provozierenden (Evres ist der Siebdruck
,Begegnung” eine Uberraschung: Ein junger
Mann, von hinten gesehen, &ffnet ein Fen-
ster, dem sich von auf3en der Cruzifixus
nahert. Der Titel ist offenbar nicht pole-
misch gemeint, denn er findet in den for-
malen Korrespondenzen im Bild eine Ent-
sprechung: Die Parallelen zwischen den
Armen des jungen Mannes, den Armen des
Gekreuzigten und den Fenstersprossen
werden noch unterstrichen durch die trans-
parenten Kreuzbalken, die beide Figuren
umfassen. Letztlich wird das gedffnete
Fenster zur Metapher fiir die Ankunft Christi
im Leben dieses Mannes.

Im Kontext der polemischen und rabiaten
Bildfindungen Dokoupils nimmt sich diese
Arbeit unerwartet ernsthaft aus, will aber so
verstanden sein: ,Die Jesusbilder waren
nattirlich nicht blasphemisch gemeint ...
Viel herausfordernder war, Bilder zu ma-
chen, die auch von Glaubigen angenom-
men werden konnten.”
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Diese beiden Beispiele zeigen, wie das
Fenstermotiv auch in der Gegenwartskunst
als Bild und Metapher fiir Kommunikation
mit Gott oder mit Menschen eingesetzt
wird. Kulturgeschichtlich entwickelt sich die
Fensterarchitektur weiter, aber nach wie vor
fungiert das Fenster als Bildspender meta-
phorischer Ausdriicke fiir die Kommunika-
tion, die liber die geschlossene Welt eines
Menschen hinausfiihrt; neben den hier
aufgezeigten Beispielen aus der bildenden
Kunst kénnte dies auch im Bereich der
Literatur gezeigt werden.®

Dies ist ein Grund zur Zuversicht, dass es
der Kunst noch nicht die Sprache verschla-
gen hat, wenn sie schopferisch vom Ein-
bruch der Transzendenz in die Welt der
Menschen sprechen soll.

Abb. 7 Jiri Georg Dokoupil: Seriegraphie ,Begegnung”, 1987
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DER UMGANG MIT RAUM UND LICHT

atmosphadrischen Eigenheiten des vorhan-
denen, auch bei den Mitgliedern der
Gemeinde vertrauten Kirchenraums.

Sowohl die Frage nach dem angemessenen
Ort fur das Ritual der Urnenbestattung, als
auch der Umgang mit dem bestehenden
Kirchenraum standen also im Vordergrund
unserer Uberlegungen.

Mit dem Vorschlag, sémtliche Urnengraber
flachig auf dem Kirchenboden anzuordnen,
gelingt eine einfache Antwort auf diese
beiden vordringlichen Aspekte. In der fried-
hofséhnlichen Anordnung des Urnenfeldes
wird eine Analogie zu der traditionellen
Erdbestattung gesucht. Durch die bodenbe-
zogene Position des Urnengrabes kommt
das Ritual dem der Erdbestattung nahe, bei
der durch die Ubergabe des Leichnams an
die Erde der Kreislauf von Leben und Tod
versinnbildlicht wird. Andererseits bleibt bei
dieser nur ca. 80 cm hohen Installation der
bestehende Kirchenraum die raumlich und
atmosphadrisch wirksame Dominante.

Die Materialisierung der Urnenbehalter und
Urnenpodeste wird in Baubronze umge-
setzt. Dieses leicht korrodierende Material
unterstiitzt die Erdbezogenheit dieser
Anordnung. Die beinahe holzfarbene
Tonung und die Hohe der Urnenpodeste
scheinen auf den ersten Blick dem ver-
trauten Bild der Kirchenbestuhlung zu ent-
sprechen. Verschiedene Ausfiihrungen der
Urnenbehalter ermdglichen individuelle
Bestlickungen des Urnengrabes mit
Blumen, Bildern, Kerzen sowie Gravuren.

Es wird vorgeschlagen, in zwei Entwick-
lungsschritten den kompletten Kirchenbo-
den - sowohl Haupt- als auch Seitenschiffe
- mit der skulpturalen Topographie der
Urnenpodeste zu belegen.

Im ersten Bauabschnitt wird ein zentrales
Feld in den Haupt- und Seitenschiffen, in

einem zweiten Schritt werden auch die
Wandfldchen unterhalb der Kirchenfenster
in den Seitenschiffen belegt werden.

So wird von Beginn an der Eindruck des
bodenfiillenden Reliefs vorhanden sein.

Die Belegung der Urnenplatze lasst sich
nur an der Bearbeitung und Gestaltung der
Urnenabdeckungen erkennen. Wéahrend die
unbelegten Urnenplatze mit einer glatten
unbehandelten Platte abgedeckt werden,
erhalten die belegten Platze eine individuell
gestaltete, mit Blumen oder Kerzen be-
stlickte Abdeckung. Der freigehaltene Mit-
telgang ermdglicht die Zeremonie der Trau-
erfeier im bestehenden Chor, in welchem
eine Trauerkapelle eingerichtet wird. Hier
sind auch das Trauerbuch und die Lebens-
kerze angeordnet. Von hier aus begibt sich,
ahnlich der Zeremonie auf dem Friedhof,
die Trauergemeinde an das Urnengrab zur
Ubergabe der Urne an ihren ausgewahlten
Platz.

Bei der nun anstehenden Realisierung wird
der Lichtplanung eine wesentliche Rolle
zukommen. Ziel ist, einerseits das vertraute
Tageslicht durch die vorhandenen Kirchen-
fenster zu erhalten, dartiber hinaus aber
eine ergdnzende Kunstlichtbeleuchtung fiir
die winterlichen Abendstunden oder zur
atmosphaérischen Unterstlitzung einer Feier
zu installieren. Durch die Kunstlichtanord-
nung soll eine Betonung des Kirchenraums
einerseits und eine gleichmaBige Ausleuch-
tung des Urnenfeldes andererseits erreicht
werden. Dazu werden im Bereich der
Kapitelle entlang des Hauptschiffes
Beleuchtungskdrper angebracht, welche
sowohl das Gewdlbe des Kirchenraums als
auch das Bodenfeld ausleuchten. Ergédnzend
werden einige erhaltene Wandbilder ausge-
leuchtet.

Insgesamt ist es das Ziel, mit dieser sehr
reduzierten Gestaltung eine ruhige,
kontemplative, aber doch einzigartige
Atmosphdre zu erzeugen.

Uber den Vergang von Kunst

Die Liebfrauenkirche in Dortmund und der Bildhauer Paul Nagel

Peter Ruhnau

Dartiber muf3 man nicht traurig sein.

Aber es scheint geboten, die Dinge, tber
welche die Zeit hinweg gegangen ist,
aufzuzeichnen und darzustellen, also eine
Dokumentation anzufertigen. Diese Doku-
mentation wird unter anderem aufbewahrt
im Di6zesanbauamt in Paderborn.

Die Liebfrauenkirche in Dortmund ist ein
gewaltiger Bau der Neo-Gotik; errichtet

wurde er von 1881 bis 1883, Architekt war
der Wiener Friedrich von Schmidt. Als das

Gebdude entstand, hatte die Muttergemein-

de, die Propsteigemeinde im Zentrum der
Altstadt von Dortmund, ca. 30.000
Mitglieder.

Abb. 1und 2 Gottesdienst (Foto 1991) in der Liebfrauen-
kirche Dortmund mit der Altarraumgestaltung von Paul
Nagel aus der Umbau-Phase 1980/1985. Im Zentrum der
Altar, dahinter der baldachinartige Uberbau fiir den
Tabernakel

a4
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Um 1980/85 stand eine grundlegende
Renovierung des groen Gebaudes an.

Die AuBenrenovierung war beendet, die
Innenrenovierung stand bevor. Angesichts
der schrumpfenden Gemeinde von damals
4000-3800 Mitgliedern (Tendenz abneh-
mend) wurden Konsequenzen gezogen.
Fragen etwa, das Kirchengebaude aufzuge-
ben oder umzunutzen, stellten sich aller-
dings nicht. Aber es drangte die Frage: Was
ist zu tun mit dieser ,zu grof3 gewordenen”
Kirche?

Wir entschlossen uns, sie im Inhalt zu ver-
kleinern. Das hief3: Der Altar wurde aus dem
Chorhaus herausgeriickt, nicht in dessen
Eingang, unter den Triumphbogen und
auch nicht in das letzte Joch vor dem Tri-
umphbogen. Der Altar wurde noch ein Joch
weiter ins Kirchenschiff hineingezogen, auf
eine frei und mitten in den Raum hineinge-
legte, maRig erhohte Insel. Auf diesen Ort
hin wurden die Banke bezogen, insgesamt
nur noch - als ,harter Kern” sozusagen - ca.
200 Platze. Die librigen Flachen bezeichne-
ten wir als ,StraBen, Wege, Platze’, geeignet
fur jede Art von Aktivitat auBerhalb der
Eucharistiefeier. Sie hédtten dienen sollen zu
Prozessionen im Kirchenraum, zu Unterwei-
sungen der Jugend in Vorbereitung auf die
Sakramente, fiir Vortrége, Ausstellungen,
Andachten etc. Unter anderem fand eine
Veranstaltung des Evangelischen Kirchen-
tages 1991 hier statt, ein Jugendkonzert
(Abb. 1 und 2).

Abb. 3 Der vom Kiinstler Paul Nagel stammende und von
ihm spater mit Rotténen bemalte Baldachin-Uberbau mit
dem Tabernakel in der Phase des Riickbaus 2010.

Abb. 4 Malerei von Paul Nagel im gewdlbten Bogen
iiber dem Tabernakel.

Abb. 5 Aus der Umbau-Dokumentation, hier Detail vom
FuBboden

UBER DEN VERGANG VON KUNST

Darauf ist auch das zweite wichtige neue
Stlick der Ausstattung zu sehen: der Taber-
nakel. Dieser stand am Ubergang vom drei-
schiffigen Kirchenraum zum Chorhaus,
unter dem Triumphbogen, und war seiner-
seits ausgezeichnet durch einen baldachin-
artigen Uberbau. Erkennbar ist auch, daf
die weiter unten beschriebene Malerei noch
nicht ausgefihrt war.

Diese beiden Stiicke wurden von Paul Nagel
aus Koéln konzipiert und gearbeitet. Auch
die bhnenartige Verbindung zwischen der
Altarinsel und dem Standort des Taberna-
kels wurde von diesem Bildhauer entwor-
fen, auch die Altarinsel selbst. Weitere Ein-
zelheiten traten nach und nach hinzu: Ein
Ambo sowie leichte, an die historischen, aus
dem Mittelalter stammenden Faltstiihle
erinnernde Sitze fiir den Priester und die
MeRdiener.

Ganz wesentlich verdndert und tiberhéht
wurde die Architektur des Baldachins durch
eine vom Kiinstler spater realisierte Malerei:
In monochromen Rot-Ténen bemalte er die
Seitenwénde, die nach innen, zum freiste-
henden Tabernakel hin gerichtet waren, mit
Szenen, die dramatisch die Verkiindigung
des Glaubens durch den Evangelisten Jo-
hannes mit dem Beginn seines Evangeli-
ums, das der Engel ihm weist, zeigen. Die
gegeniberliegende Malflache zeigt den
weinenden Petrus angesichts seines Verrats,
dem trotzdem die ecclesia den Weg der
Kirche weist. Die Malflachen sind konkav
gebogen und zeigen auf den Tabernakel im
Zentrum. Die Unterseite des Bogens, die
den Tabernakel beschiitzt und beschirmt,
zeigt das Zentrum des Glaubens, das Alpha
und das Omega und davor das leere Kreuz,
von Lorbeer umwoben. Zu beiden Seiten
begleiten der singende David und die
Agyptische Sybille dieses Tableau: Eine
verschlisselte Darstellung des ,Gnaden-
stuhls” (Abb. 4).

Das Ganze ist, wie gesagt, einfarbig rot
gehalten. Die Bilder sind eigentlich unspek-
takuldr, trotz aller Dramatik. Sie sind auch
zunéachst fur den Beschauer fast unsichtbar,
jedenfalls aus der Ferne, auf sich bezogen
oder auf die Mitte des Ganzen, den Taberna-
kel. Dieses Gehduse, das Haus Gottes selbst,
das Menschen ihm gebaut haben, ist eben-
falls unspektakular auf den ersten Blick. Im
naheren Hinsehen zeigt sich seine Qualitat
und Materialitat: AuBBen ist das Gehduse
versilbert und vergoldet und mit Punzie-
rungen versehen, das Innere ist ganz ver-
goldet. Hier ist der Mittelpunkt und Héhe-
punkt aller Gestaltungsansatze. Das Gold,
das im Altar streifenweise seinen Stipes
schmiickt, ist aufs hochste verdichtet.

Die flach in den Altarstein eingearbeiteten
Ornamente (Abb. 2) zeigen sich ebenfalls in
ihrer ganzen Schonheit erst aus der Nahe.
Genauso geschieht es mit den zweifarbigen
Steinornamenten auf dem FuBBboden, die
sich immer deutlicher verdichten und ver-
flechten, je naher sie dem Tabernakel liegen
(Abb. 5); dann erst wird die Gestaltung zur
Génze sichtbar.

Angesichts der grof3en Probleme, welche
die Gemeinde im Hinblick auf die Erhaltung
des gesamten Gebdudes hat und angesichts
der Tatsache, daf3 die Liebfrauengemeinde
inzwischen wieder Teil der Propstei-Mutter-
gemeinde geworden ist, muf3te die hier
skizzierte Gestaltung aus der Hand des Paul
Nagel aufgegeben werden. Eine genaue
Dokumentation hat die Dinge fiir die Nach-
welt festgeschrieben. Die nach uns Kom-
menden werden einen Eindruck gewinnen
konnen von der Tatkraft der damals Tatigen:
Eine weitere Schicht der Gestaltung war als
Zeugnis der Frommigkeit zu lesen gewesen.

Dies ist nun Geschichte. Allein die
Dokumentation bewahrt das Gewesene.
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Falko Biermann

Die 1934 errichtete und 1957 umfassend
erweiterte kath. Heilig Kreuz-Kirche in Horn-
Bad Meinberg (Erzbistum Paderborn) wurde
aufgrund von demografischen Verdnde-
rungen, sinkenden Kirchenbesucherzahlen
und Aufgabe des nebenstehenden Pfarr-
heimes im Rahmen eines Pilotprojekts des
Erzbistums Paderborn zu einem kirchlichem
Zentrum mit integriertem Pfarrheim umge-
baut.

Die Umbauten im Innern wurden ohne
Anderung der bestehenden Raumvolumina
des Kirchraumes durchgefiihrt. Die gesamte
neue ErschlieBung der Kirche und des inte-
grierten Gemeindehauses tibernimmt ein an
die Westseite der Kirche behutsam vorge-
bauter glaserner Verbindungsgang, der

bewusst Assoziationen an einen Kreuzgang
wecken soll. Er verbindet die umgebauten
Nebenrdume der Sakristei mit den Raumen
des implantierten Pfarrheimes funktional
miteinander, ohne die Nutzung der Kirche
zu storen. Die neuen behindertengerecht
gestalteten WC-Raume in der Sakristei kon-
nen nun von allen Besuchern unabhéngig
genutzt werden.

Das Uberlange Kirchenschiff wurde genau
an der Nahtstelle der 1950er Jahre-Erweite-
rung quergeteilt, der stdliche, dltere Teil
einschlieBlich der Orgelempore wird als
Pfarrsaal mit Gruppenraum genutzt, der
jungere Teil wird als verkleinerter Kirchraum
weitergenutzt.

._———ﬂr

. .

18

—
S o |
R Ti Hl \'
T’_'_ > =

Die Glastrennwand in Funktion: Der abgetrennte Raum kann als Pfarrsaal genutzt werden.

Der halbrunde Altarbereich wurde baulich
nicht angetastet, nur die liturgischen Orte
neu angeordnet. Der Tabernakel erhielt
hinter dem Altar in der Zentralachse unter
dem Kreuz einen neuen Standort.

Uber eine mobile Glastrennwand bleibt der
Kirchraum weiterhin multifunktional nutz-
bar. Der Pfarrsaal kann bei Festgottesdiens-
ten jederzeit tiber die Trennwand mit dem
Kirchraum verbunden werden, so dass an-
nahernd die gleiche Besucherzahl wie vor
dem Umbau Platz findet.

Insgesamt sollten die Eingriffe in die vor-
handene Bausubstanz, insbesondere an der
schonen Sandsteinfassade, so gering wie
moglich gehalten werden. Nur die Kirchen-

fenster im Bereich des Pfarrheims, Ausbau
der Bleiverglasungen und Einbau von
durchsichtigen Fenstern sowie Wegnahme
der Briistungen unter Beibehaltung der
Fensterteilung, und der komplette Riickbau
des Turmeingangs verandern geringfligig
das dufBere Erscheinungsbild der Kirche.
Das Tragwerk des glasernen Verbindungs-
ganges besteht aus einer filigranen Stahl-
konstruktion mit dunkelgrauem Glimmer-
anstrich.

Die Orgel wurde an lhrem alten Standort
abgebaut und konnte auf der bestehenden,
bisher nicht genutzten Seitenempore
(Chorempore) im verkleinerten Kirchenschiff
ohne grofle Umbauten wiedereingebaut




werden. Mit dem Heranrlicken der Orgel an
den Altarraum konnte das Klangvolumen
nachhaltig verbessert werden.

Die alte Orgelempore und der Platz darun-
ter konnten nach der Verlagerung der Orgel
neue Funktionen aufnehmen: Ein Kleingrup-
penraum findet oben Platz, ein Stuhllager
und die Kuche liegen unten direkt am Pfarr-
saal. Hinter einer akustisch wirksamen, frei
in den Raum eingestellten neuen Wand-
scheibe erschlie3t eine Stahltreppe den
oberen Gruppenraum.

Das Materialkonzept der neu eingefligten

Wénde und Boden ist farblich sehr zurlick-
haltend, es verwendet nur die bereits vor-
handenen Materialarten: Jura-Naturstein-

platten, Eichenholzparkett, mattierte bzw.
klare Ganzglasflachen.

Energetische MaBnahmen und allgemeine
Renovierungsarbeiten an der Kirchenhdille
runden die baulichen MaBnahmen ab:

Die Innenwdnde erhielten eine mineralische
Innenddammung (Multipor), die FuBbdden
und das Dach im Pfarrsaal wurden nachge-
dammt, um die Behaglichkeit zu erhohen
und die Energieverluste der Hille zu mini-
mieren. Der Glasgang an der Westfassade
fungiert als energetischer Pufferraum.
Durch Anwendung einer Innendédmmung
konnte das dufRere Bild der Kirche mit dem
Zyklopen-Sandsteinmauerwerk allseitig
erhalten bleiben. Die ohnehin vorher schon
geputzte Sakristei mit den Nebenraumen
wurde mit einem dufleren Warmedammver-
bundsystem geddmmt und mit einem grau-
en Farbton gefasst. Insgesamt wurden die
Dammarbeiten behutsam unter Mithilfe
eines Bauphysikers berechnet und durch-
gefihrt.

PROTOTYP FUR EIN KIRCHLICHES ZENTRUM IM LANDLICHEN RAUM

Die Inneneinrichtung und Beleuchtung
wurde komplett Gberarbeitet: Der Pfarrsaal
erhielt eine neue multi-funktionale Bestuh-
lung mit Stiihlen und Tischen aus Birke-
Multiplex mit Wendesitzpolster. Je nach
Nutzung kdnnen die Sitze mit rotem oder
grauem Filz den Charakter des Raumes
entsprechend gestalten. Die Einzelstiihle
kénnen bei Kirchennutzung mittels zu-
klappbaren Buchablagen reihengekoppelt
werden.

Die alten Eichenholz-Kirchbanke wurden
demontiert und zersagt und aus dem vor-
handenen Massivholz neue Béanke gefertigt.
Das Eichenholz wurde gekélkt, damit die
Banke heller wirken und formal mit den
neuen Birkenstiihlen besser harmonieren.
Moderne Pendelleuchten im Kirchen- und
Saalbereich mit direktem Halogenlicht und
neue sehr zurilickhaltende Wandleuchten
mit indirektem Licht ermdglichen die Schaf-
fung unterschiedlicher Raumstimmungen,
je nach Nutzung und kirchlichen Festtagen.

Oberstes Ziel aller baulichen MaBnahmen
war neben der Verringerung des Gebdude-
bestandes die Wiederbelebung des Kirchen-
und Gemeindelebens der kleinen katho-
lischen Gemeinde unter veranderten
Rahmenbedingungen.

Dieser Prozess der Veranderung und die
damit einhergehende Chance der inneren
Erneuerung wurde auch inhaltlich mit Ver-
tretern des Erzbistums Uber einen Zeitraum
von vier Jahren begleitet und in Kirchenvoll-
versammlungen den Gemeindmitgliedern
erldutert.
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Oben links: Nach Offnung der gefalteten Glastrennwand kann der Gesamtraum bei erhéhtem Platzbedarf fiir Gottesdienste genutzt werden.
Unten links: Detailansicht einer Bestuhlung im Bereich ,Pfarrsaal”. Unten rechts: Innenansicht des glasernen Verbindungsgangs.

Die Abbildungen zu diesem Beitrag wurden zur Verfiigung gestellt durch den Bildautor —
Architekturfotograf Klemens Ortmeyer | www.ortmeyer.de
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Dipl.-Ing. Jochen Wagner und Anne Pauli

Ausgangsbasis

Die Grundsteinlegung fiir die Heilig-Geist-
Kirche in Iserlohn erfolgte im September
1938, ihre Weihe 1940. Errichtet wurde die
Kirche in Form einer Basilika mit einem
grofBzligigen Chorraum. Mit einem Luft-
schutzkeller versehen, sehr schlicht, farb-
und schmuckarm gestaltet, war ihr die Funk-
tion einer Garnisonkirche am Rande der
Innenstadt zugeschrieben.

o
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Zustand der Heilig-Geist-Kirche Iserlohn vor dem Umbau

lhre AusmafBe von 18 Metern Breite, 48
Metern Lange und 11 Metern Hohe trugen
dartiber hinaus zu einer Atmosphére bei,
die man heute als eher kiihl und tiberdi-
mensioniert beschreiben kdnnte. Ein wenig
Auflockerung boten lediglich die farbigen
,Heilig-Geist-Fenster” Giber dem Haupt-
portal und wenige, sehr unterschiedliche
sakrale Elemente und Figuren.

Die Heilig-Geist-Kirche nach der Fertigstellung des Umbaus,
Innenraum von der neuen Orgelempore gesehen

Ihre bis dato einzige Renovierung erhielt
die Kirche in den Jahren 1967 bis 1969.

Der Renovierungsstau von etwa 40 Jahren
machte eine Renovierung der Kirche drin-
gend erforderlich, so dass sich die Gemein-
de 2002 fiir eine entsprechende MaBhahme
aussprach. Nachdem urspriinglich lediglich
eine Innenrenovierung vorgesehen war,
entwickelte sich im Laufe der Planungen die
Idee, den Kirchenraum in mehrfacher Hin-
sicht zu nutzen. Die riickldufige Anzahl der
Gemeindemitglieder und der kosteninten-
sive Unterhalt des ebenfalls renovierungs-
bedirftigen Pfarrheim-Altbaus in direkter
Nachbarschaft zur Kirche lieBen schlieBlich
eine weiterflihrende Idee aufkommen:

den Einbau des Pfarrheims innerhalb der
Heilig-Geist-Kirche.

Nachdem die entsprechenden Konzepte
erstellt waren und das alte Gebaude des
Pfarrheims verkauft werden konnte, nahm
das Projekt ,Haus im Haus” seinen weiteren
Verlauf.

Tabernakel mit ewigem Licht und freistehenden
Riickwand-Elementen.

Planung

Mit grofRer Unterstiitzung der Gemeinde vor
Ort, des Gemeindeverbandes und des Erzbi-
schoflichen Generalvikariats wurde 2007 die
Genehmigung zur umfangreichen Renovie-
rung der Heilig-Geist-Kirche und zum
gleichzeitigen Einbau des Pfarrheims in die
Kirche durch die Erzditzese erteilt.

Die Planung sah vor, den bislang vorhan-
denen Kirchenraum zu verkleinern, optisch
und atmosphaérisch enger zusammenzufas-
sen und im hinteren Teil der urspriinglichen
Kirche das komplette Pfarrheim einzubau-
en. Das duBere Erscheinungsbild des Bau-
werkes sollte dabei nicht verandert werden.
Die Verlegung der Heilig-Geist-Fenster tber
dem ehemaligen Hauptportal, das zukinf-
tig Eingang zum Pfarrheim sein wiirde,
wurde ebenso festgelegt wie ein umfas-
sendes Farbkonzept, das Ruhe, Einheitlich-
keit und eine einladende Atmosphare
vermitteln sollte.




Aufbau der Tragersdulen fiir die neuen Geschosse

Umsetzung

Die aufwendigen Bauarbeiten begannen im
Oktober 2008 mit dem Abbau der Orgel
und der Fundamentierung des neuen Pfarr-
heims im Bereich des ehemaligen Eingangs-
bereiches bzw. hinteren Kirchenraumes.

Insgesamt entstand fiir das neue, inte-
grierte Pfarrheim ein dreigeschossiger Ge-
badudeteil, der Giber zwei Hauptstockwerke
(EG und 1. OG) und ein Technikgeschoss
verfuigt. Im Erdgeschoss sind, neben dem
Eingangsbereich und dem offenen Treppen-
aufgang zum 1. OG, zwei Versammlungsrau-
me untergebracht. Mobile Trennwénde
ermdglichen jederzeit eine problemlose
Erweiterung und bieten somit eine indivi-
duelle Nutzung der Fldchen. Kiiche, Sanitar-
und Nebenrdaume komplettieren das Erdge-
schoss. Im dariber liegenden Stockwerk
war die Verlegung der Orgelempore, und
damit auch die Demontage des Instru-
mentes mitsamt seinen 2500 Orgelpfeifen,
erforderlich. Die Empore wurde um etwa 10
Meter in den Kircheninnenraum versetzt,
um auf dieser Ebene gleichzeitig Raum fiir
das 1. OG des Pfarrheims zu gewinnen. Hier
befinden sich heute der Zugang zur Orgel-
empore und zum Technikgeschoss sowie
zwei Gruppenrdume und WC.

UMBAU DER HEILIG-GEIST-KIRCHE IN ISERLOHN

Die Abtrennung zwischen Pfarrheim und
Kirche wird durch eine kiinstlerisch gestal-
tete Glaswand gewahrleistet, die im Be-
darfsfall ge6ffnet werden kann und damit
die Flachennutzung des urspriinglichen
Kirchenraums wieder ermdglicht.

Sichtlich verandert wurde auch der Chor-
raum. Der vormals deutlich erhéht liegende,
grof3flachige Altarbereich wurde abgesenkt
und um etwa 5 Meter weiter in den Kirche-
ninnenraum verlegt. Damit ist eine deut-
liche Néhe zur Gemeinde entstanden. Durch
drei freistehende, gewdlbte Wandelemente
erhielt der Bereich nicht nur eine optische
Verkleinerung, sondern auch einen Rahmen
fiir den neuen Tabernakel.

Das durchgangige Farbkonzept zeigt die
Ausgestaltung des Kirchenraums in Pastell-
ténen und in einer nach innen heller wer-
denden Wischtechnik. Abgestimmt darauf
wurden auch Tabernakel, Apostelleuchter,
Ambo und Taufbecken geschaffen.

Nach der Wiederentdeckung von hélzernen
Heiligenfiguren, die nach anfanglicher Ver-
wendung in Vergessenheit geraten waren,
fanden diese ihren Weg zuriick in den
Kirchenraum und zieren heute Pfeiler
zwischen Haupt- und Seitenschiff.

Schmuck und Farbe bringt auch das drei-
teilige Glasfenster in den Kirchenraum, das,
bislang hinter dem Orgelprospekt versteckt,
die Ankunft des HI. Geistes zeigt. Durch die
(erforderliche) Verlegung auf die Langsseite
des Kirchenschiffs ,begriiit” das Fenster
heute den eintretenden Gast in dessen
direkter Blickrichtung. Seine 6stliche Lage
lasst das farbige Glas bei Sonnenschein
leuchten und bietet, je nach Stand der
Sonne und Jahreszeit, ein wechselndes
Farbspiel. In den Herbst- und Wintermona-
ten umhiillen die Farben des Glases die
Heiligenfiguren an den Pfeilern der gegeni-
berliegenden Seite zur Zeit des sonntdg-

Die umplatzierten farbigen Fenster

lichen Hochamtes. In den Sommermonaten
wandern die Farben mit der Sonne lber die
Haupter der Kirchenbesucher.

Fertigstellung

Insgesamt wurden 200 Kubikmeter Beton
und 20 Tonnen Stahl verbaut, 130 m* Funda-
mente ausgehoben und insgesamt 3000
Quadratmeter Wandldche gesaubert und
mit einer farblich abgestimmten Wischtech-
nik neu gestaltet.

Der Einbau des Pfarrheims und die Verklei-
nerung sowie Renovierung des Kirchen-
raums veranderten das gewohnte Bild der
Heilig-Geist-Kirche sehr deutlich.

Heute zeigt sich die Heilig-Geist-Kirche in
Iserlohn zeitgemaR und modern, ohne auf
traditionelle Elemente zu verzichten. Der
Einbau eines kompletten Pfarrheims, die
Umgestaltung des Altarbereichs, die farb-
liche Neugestaltung und viele weitere De-
tails tragen der heutigen Zeit Rechnung.
Aber auch viele vertraute Gegenstdande und
Bereiche finden sich wieder und bieten
Gewohntes, Heimatliches.
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Nach der Fertigstellung der Baumafnah-
me wurde die ,neue” Heilig-Geist-Kirche
Iserlohn mit ihrem integrierten Pfarrheim
unter grof3er Anteilnahme der Gemein-
demitglieder und weiterer Gaste durch
Weihbischof Matthias Kénig im Novem-
ber 2009 feierlich eingeweiht.

Die Glastrennwand
Anna Pauli

Die Kraft des Heiligen Geistes ist nicht
allein wirkend im Himmel, sie kommt auf
die Erde und unter die Menschen. Diese
Kraft ist tatsachlich weitaus mehr Realitat
als das, was wir in der sichtbaren Welt
»die Realitat” nennen. Die sich im Un-
sichtbaren manifestierende Wirklichkeit
ist das inhaltliche Motiv fir die
Glastrennwand.

Das Bild zeigt sich in zarter Weise, den-
noch in kraftvollen Formen. Es wurde
entwickelt aus einem Bilddetail des
jungen Kiinstlers Caspar Pauli. Je nach
Beleuchtung, wandelt sich das Bild ge-
heimnisvoll auf beiden Ansichtsseiten
der Glaswand, die Kirchenraum und
Gemeindezentrum trennt und gleich-
zeitig verbindet.

Die Gestaltung der Glaswand wurde vor
Ort mit einem Spezialverfahren herge-
stellt in mehrschichtigen Arbeitsgangen.
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Zum Verhaltnis von Glasmalerei und Raumlicht
am Beispiel des Erfurter Domes
Falko Bornschein

Entwurf / Umsetzung: Dipl.-Ing. Architekt Jochen Wagner,
Iserlohn

Fotos: P.-M. Hoffmann, M. May, J. Wagner
Glaswandgestaltung: Anna E. Pauli, Kdln
Kirchenmalerei: Lepper & Walter GbR, Riithen
Metallbildhauerei: ~ Walter Schneider, Schmallenberg

Orgelbau: Elmar Krawinkel, Trendelburg

Das Medium Glasmalerei ist die einzige
klnstlerische Gattung, die hauptsachlich
mit durchscheinendem Licht operiert. Mit
den einfallenden Strahlen der Sonne entfal-
ten die kiinstlerisch gestalteten Fenster ihre
Farbenpracht und beleuchten den Innen-
raum mit unterschiedlich gebrochenem
Licht. Sowohl das edelsteinartige Funkeln
der mittelalterlichen Huttenglaser, die quali-
tative Verwandlung des natirlichen Lichtes
an sich als auch die Tatsache des Durch-
dringens der Materie waren schon im hohen
Mittelalter Anlass fur weitreichende theolo-
gisch-philosophische und ikonologische
Interpretationen.

Derartige Uberlegungen sollen jedoch nicht
Gegenstand der nachfolgenden Betrach-
tungen sein. Vielmehr wird am Beispiel des
Erfurter Domes der Einfluss der Fensterver-
glasungen auf das Raumlicht der Kirche
untersucht. Dies erscheint nicht abwegig,
wurde doch bis zum Zeitalter der Elektrifi-
zierung die lediglich durch Kerzenschein
verstarkte bzw. akzentuierte Beleuchtung
des Innenraums liber Jahrhunderte hinweg
im Wesentlichen durch die Art der entspre-
chenden Fensterverglasungen geprégt.

Wie bereits angedeutet, wird das natirliche
Licht in Abhdngigkeit von Material und
Technik der Verglasung jeweils einem Ver-
anderungsprozess unterzogen. So war auch
der Innenraum des um 1371 fertig gestellten
Hohen Chores am Erfurter Dom in ein spezi-
elles Raumlicht getaucht, das wesentlich zur
Gestaltung einer festlich-feierlichen Atmo-
sphére beitrug. Ausgestattet mit insgesamt
15 groRen Fenstern thront das Herzstiick
des Gotteshauses wie ein steinerner und
gleichzeitig glaserner Schrein Gber dem

Abb.1 Dom zu Erfurt, Hoher Chor, Josephfenster Siid V
(um 1380/90), Zeilen 1—5

machtigen Unterbau der sogenannten
Kavaten. Es bildete einerseits die materielle
Hulle fur die hier gefeierte Liturgie des
Marienstiftes, war darlber hinaus aber auch
als ,Reliquiar” der urspriinglich in der darun-
ter liegenden Krypta ruhenden Gebeine der
Domnebenpatrone Adolar und Eoban kon-
zipiert. Auf das ibergreifende multifunktio-
nale ikonographische Programm der zwi-
schen 1380 und 1420 ausgefiihrten kiinstle-
rischen Chorverglasung soll an dieser Stelle
nicht ndher eingegangen werden.

Wie bei den musivischen Glasmalereien
dieser Zeit Ublich, ddampften sie das einfal-
lende Sonnenlicht und erfiillten den Raum
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linke Seite:
Abb. 2

Dom zu Erfurt,
Stidwestecke
des Langhauses
mit dem
butzenverglasten
Fenster Siid XIV
und dem
Musikfenster
Stidwest Il mit
Glasmalereien
von Charles
Crodel,
Aufnahme: 2010

mit einem Lichtspiel aus zahlreichen meist
intensiven Farben. Die Einheitlichkeit des in
vergleichsweise kurzer Zeit realisierten und
vom ansdssigen Domkapitel konzipierten
Verglasungsprogramms gewahrleistete eine
relativ ausgeglichene Beleuchtung. Den-
noch finden sich bei genauerer Betrachtung
einige Differenzierungen. So ist die litur-
gisch relevante Zone um den Hochaltar im
Polygon von Glasmalereien umgeben, die
ein vornehmlich warmes Licht bei vorherr-
schend gelben und griinen Ténen aussen-
den (Abb. 1). In ihrer Binnenstruktur sind die
relativ dicht bemalten Gldser durch ein
kleinteilig-differenziertes Wechselspiel von
Farbnuancen gekennzeichnet. Uber einen
asthetischen Ausgleich des unterschiedlich
starken Lichteinfalls auf der Nord- und der
Sudseite kann man auf Grund des schlech-
ten Erhaltungszustandes der Glasoberfla-
chen nur spekulieren. Man wird ihn wohl
eher verneinen missen. Heute zumindest

erscheinen die Stidfenster sonnenbedingt
insgesamt heller als die der Nordseite.
Gegenliber dem friihen, in der Zeit um
1380/90 entstandenen 6stlichen Teil der
Chorverglasung wirken die jiingeren west-
lichen Fenster kiihler in ihrem Kolorit
(Abb. 3). Hier beherrschen Weif3- und Blau-
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tone die Farbpalette. Durch eine bahniber-
greifende groBRraumige Gestaltung mit
perspektivischer Ausdehnung des
Bildraumes kommunizieren die Gestal-
tungen auf der Darstellungsebene mehr als
zuvor mit dem AuBenraum. Gleiches trifft
auch auf die Lichtasthetik zu. So sind insbe-
sondere die Fenster Sud VI, Nord VIl und
Nord VIl transparenter und brechen das
Sonnenlicht nicht mehr so vielfaltig und
intensiv. Innerhalb der gesamten Chorver-
glasung sind die architektonischen Einfas-
sungen der figlirlichen Szenen zumeist in
weiBem und gelbem Hiittenglas ausgefihrt.
Sie leuchten silbern bzw. golden und Uber-
strahlen bei nachlassendem Lichteinfall die
von ihnen eingeschlossenen Bildszenen.
Dieser zunachst weniger ins Auge fallende
optische Effekt verstarkte sich seit der die
Transparenz mindernde Korrosion der mei-
sten Farbglaser ab Mitte des 19. Jahrhun-
derts zusehends. Nach dem Verlust der
Glasmalereien der beiden westlichen Siid-
seitenfenster Sud VII und Sud VIII - mogli-
cherweise bereits im Zusammenhang mit
dem Turmbrand von 1416, spétestens aber
ab 1698/99 - wurden diese beiden Fenster-
offnungen schlief3lich klar verglast.' Dieser
Zustand blieb bis 1830 erhalten und fiihrte
zum Einfall ungefilterten natirlichen Lichts
in dieser Zone. Gleiches gilt wohl auch fiir
Bereiche in der Sockelzone der Nordseiten-
fenster und die a-Bahn des Fensters Siid V.
Im Unterschied dazu verdunkelte sich die
Chorzone durch den Einbau eines das Chor-
scheitelfenster (I) und teilweise auch die
Chorhauptfenster Sud Il und Nord Il verde-
ckenden grof3en barocken Hochaltars im
Jahre 1697. So wurde das urspriinglich rela-
tiv einheitlich diffuse Raumlicht zusehends
gestort.

Abb. 3 Dom zu Erfurt, Hoher Chor, sogenanntes
Tiefengrubenfenster Siid VI (um 1405/10), Zeilen 1—2 mit
der Gottesmutter, dem Schmerzensmann und dem
Stifter mit Wappentrager




Die bereits bei den spaten Chorfenstern
anklingende, im ausgehenden Mittelalter
allgemeine Tendenz der Aufhellung des
Innenraums der Sakralarchitektur setzte
sich am Erfurter Dom konsequent in dem
zwischen 1455 und etwa 1465 errichteten
Langhaus fort. Wahrend man beim basilika-
len Vorgdngerbau wohl eine umféangliche
farbige Verglasung mit ahnlicher dsthe-
tischer Wirkung wie im Hohen Chor anneh-
men kann, die im letztgenannten Teil noch
eine Steigerung erfuhr, anderte sich diese
Situation Mitte des 15. Jahrhunderts grund-
legend. Wohl schon um 1465, spatestens
aber nach dem Brand von 1472, besal3 das
dreischiffige Langhaus des Domes eine rela-
tiv helle, vom Tageslicht geprégte partielle
Farbverglasung. Sie bestand aus so genann-
ten ,venedischen Scheiben’, d. h. Butzen
oder Rechteckscheiben von duBerst reinem
Glas, und in diesen Fond eingefligten
Feldern von musivischer Farbverglasung.

Offenbar legte man auf die ungetriibte
Klarheit des Lichtes besonderen Wert, denn
ein Ruckgriff auf das etwas griinstichige
Thiringer Waldglas ware sicher eine preis-
glinstigere Alternative gewesen. Gegeniiber
einer vollstdndigen Farbverglasung kam
durch das, nunmehr von einer Mischung
aus hellem Tageslicht und einem farbigen
Anteil erfiillte, enorme Raumvolumen des
hallenartigen, breit lagernden Baukorpers
mit seiner Wand- und Deckenmalerei weit-
aus besser zur Geltung. Auch den hier be-
findlichen zahlreichen Altaren und deren
kiinstlerischer Ausstattung kam diese Be-
leuchtung sicher zugute. Demgegeniiber
war der Hohe Chor, die Kirche des Marien-
stiftes, optisch dadurch endgliltig vom
multifunktionalen Schiff abgekoppelt. Ge-
trennt durch einen nur sparlich beleuchte-
ten schmalen Chorhals und zudem verstellt
durch den Pfarraltar in der Vierung und ein
Gitter am unmittelbaren Choreingang wirk-
ten die beiden Raumteile véllig separat in
unterschiedlicher Lichtdsthetik. Abgesehen
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von Stérungen durch zwischenzeitliche
Verbretterungen von Teilen der Fenster in
der Nachreformationszeit wurde diese Zwei-
teilung die Barockzeit liber beibehalten.

Die ,gemischte” Beleuchtung des Lang-
hauses scheint dem Geschmack des Klassi-
zismus, der ungebrochenes natdirliches
Licht bevorzugte, nicht mehr entsprochen
zu haben. In der Konsequenz erhielt zu-
nachst das Querhausfenster Sud X (1774)
und zwischen 1794 und 1796 schlieB3lich
auch das Langhaus eine Neuverglasung in
Fensterglas mit Rechteckteilung. Dadurch
wurde der Anteil des natirlichen Lichtes im
Langhaus nochmals verstdrkt und eine
vollige Durchsichtigkeit zum AuBenraum
realisiert. Die dabei stérenden spatgo-
tischen Glasmalereien des Langhausbe-
reiches gelangten in den Hohen Chor, wo
sie zur Ausbesserung von Fehlstellen in den
Chorfenstern Verwendung fanden. In glei-
cher Art und Weise hatte man bereits das
ab 1697 verdeckte Chorscheitelfenster als
sErsatzteillager” missbraucht. Mit der Kon-
zentration der mittelalterlichen Glasmalerei
im Hohen Chor und der Klarverglasung des
Langhauses war ein Maximum an Polarisie-
rung dieser beiden Raumteile erreicht.

Theodor Ferdinand Kajetan Arnold lobte im
Jahre 1802 das Langhaus als ,sehr freundlich
und hell’, nachdem es nunmehr ,weile
moderne Glastafeln gegen die ehemaligen
gothischfrommen duisteren Bilder erhalten
habe“2 Dieser AuRerung, die sich ganz &hn-
lich auch bei Johann Dominik Fiorillo wie-
derfindet?, wird man einer der klassizisti-
schen Auffassung huldigenden liberzo-
genen Polemik zuschreiben kénnen, die
den Vorzustand vor den 1790er Jahren nur
bedingt widerspiegelt. Fiir die verlorenen
Glasmalereien der Chorfenster Sud VII und
Sud VIl hatte man keine Ambitionen eines
adaquaten Ersatzes, zumal fiir eine entspre-
chende Umsetzung bei dem Darniederlie-
gen der Gattung Glasmalerei wohl weder

geeignetes Personal noch die finanziellen
Maoglichkeiten zur Verfiigung standen.
Die damalige Idealvorstellung driickt sich
vielmehr in einer 1846 bei Ludwig Puttrich
(,Erfurt, sein Dom und andere mittelalter-
liche Bauwerke daselbst”) publizierten Li-
thographie aus, die auch den Hohen Chor

=

Abb. 4 ,Innere Ansicht des Domes zu Erfurt”. Lithographie von Carl Wilhelm
Arldt (Dresden) nach einer Zeichnung von Eduard Gerhardt (Miinchen),

vollig frei von Glasmalerei zeigt (Abb. 4).
Mit der zundchst romantisch iberhdhten,
spater historistisch formalisierten Hinwen-
dung zum Mittelalter und der damit ver-
bundenen ,Wiederentdeckung” der Glasma-
lerei als Kunstgattung sollte sich diese Ein-
stellung jedoch grundlegend wandeln.
Bereits in den Jahren 1829—31 wurden unter
Leitung des Holldnders Stanislaus von Perei-
ra sowohl die Chorfenster Std VIl und VIl
als auch das gesamte Langhaus mit figlir-
lichen und ornamentalen Glasmalereien
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ausgestattet. Als Trager der Malereien
dienten die weillen Tafeln der 1790er Jahre.
Da sie lediglich kalt aufgetragen und nicht
eingebrannt waren, sind sie zur besseren
Haltbarkeit anschlieBend mit Leindlfirnis
und Kopallack Giberzogen worden. Infolge
dieser MaBnahme kam es optisch wiede-
rum zu einer Anndherung der beiden
Raumteile von Chor und Langhaus. Vertrag-
lich war zwar gefordert, dass die neuen
Glasmalereien ,ein brillantes und der dchten
Glasmalerey im hohen Chore mdglichst
Uibereinstimmendes Aussehen erhalten”
sollten, doch konnte man diesen hohen
technisch-kiinstlerischen Anspruch damals
nicht einlésen. Vielmehr bildeten die weit-
aus farbintensiveren, leuchtkréftigeren
mittelalterlichen Glasmalereien des Hohen
Chores nunmehr den optischen Hohepunkt
im Osten der Kirche. Jedoch sollte auch
diese Situation nicht lange Bestand haben.
Bereits im Jahre 1834 begann man die neu-
en Glasmalereien wieder zu beseitigen.
Neben auftretenden Schaden war dies der
starken Kritik, insbesondere seitens Karl
Friedrich Schinkels, geschuldet, der den
Arbeiten nur wenig kiinstlerischen Wert
zubilligte und ihnen ein ,triilbes schmut-
ziges Aussehen” bescheinigte. Vor allem
aber wurde die dadurch erzeugte enorme
Dunkelheit der Kirche, die sowohl Arbeiten
im Innern als auch den Gottesdienst behin-
dern wiirde, als ein ausschlaggebender
Grund aufgefiihrt. Asthetisch war das durch
die stumpfen Kaltmalereien erzeugte Raum-
licht offenbar weit entfernt von dem damals
so gelobten ,sparsamen Licht” der mittelal-
terlichen Glasmalereien des Hohen Chores,
das durch die ,schonen dauerhaften Farben
schimmert, dem Auge ein herrliches Schau-
spiel” gewahrt und dem ,Innern ein ge-
heimnisvolles frommes Ansehen” verleiht.

Dennoch sollte die nun wiedergewonnene
Beleuchtung mit ungebrochenem Tages-
licht im Langhaus und in den Chorfenstern
Sud VIl und Std VIl auf Dauer nicht
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Abb. 5 Blick ins Langhaus des Erfurter Domes von Siidwesten aus,
Messbildaufnahme von 1887

Abb. 6 Dom zu Erfurt, Hoher Chor, Messbildaufnahme von 1887

befriedigen. In der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts setzte man das Bemiihen fort,
eine dem mittelalterlichen Chorzyklus ad-
dquate Verglasung des gesamten Kirchen-
raumes zu schaffen - nunmehr in der Auf-
fassung des Historismus, d.h. mit neugo-
tisch orientierten Pramissen. Einhergehend
mit einer ibergreifenden architektonischen
Uberformung der Dachzone wurde in den
Jahren 1864-1879 durch verschiedene Werk-
statten eine musivische Gesamtverglasung
realisiert, die sich im Falle der beiden aus-
stehenden Chorfenster kompositorisch
mehr oder weniger eng an den Originalbe-
stand anlehnte. In der Langhausverglasung
kamen architektonisch eingefasste Stand-
figuren und Figurengruppen vor Teppich-
bahnen zur Darstellung (Abb. 5).

Sie thematisierten die Lauretanische Litanei.

Vor allem in den letztgenannten Vergla-
sungen wurde eine allzu starke Transpa-
renzminderung vermieden. Offenbar waren
die Fenster der Zeit um 1830 noch negativ
in Erinnerung. Ausgefiihrt in lichtbrechen-
dem farbigem Kathedralglas und mit ein
gebrannter Schwarzlotmalerei in allen mal-
technischen Varianten der Chorfenster,
bildeten sie mit diesen zwar technisch und
z.T. auch stilistisch eine Einheit, doch hoben
sie sich gerade durch ihre groBere Lichtfille
von ihnen auch merklich ab (Abb. 6).

Die zu grof3en kiinstlerischen Differenzen
und wohl auch die zu starke Helligkeit bil-
deten um 1900 den Ausgangspunkt fiir
abermalige Neuverglasungsprojekte. Sie
wurden letztendlich jedoch nur in den 1913
von der Werkstatt Linnemann (Frankfurt/M.)
in Antikglas neu gestalteten Elisabeth-
fenstern Sud VIl und Stid VIl des Hohen
Chores umgesetzt.

Auch die Restaurierungen an der Chorver-
glasung in den Jahren 1897-1911 beeinfluss-
ten in gewisser Weise das Raumlicht. So
hatte die Werkstatt Linnemann die mit
Kaltmalerei retuschierten Nordseitenfenster
Nord IV-VIII innenseitig flachig mit Zapon-
lack liberzogen. Letzterer war zumindest
partiell auch leicht pigmentiert — vermutlich
um Uberstrahlungen zu mildern und den
Bestand in einer Art Patinierung asthetisch
etwas zu vereinheitlichen. Im Zusammen-
spiel mit dem seit Mitte des 19. Jahrhun-
derts sich stark ausbildenden auBenseitigen
Wetterstein dampften die spater wohl auch
nachdunkelnden Uberziige sowohl den
Lichteinfall als auch die Intensitat und Bril-
lanz der Farben. Zum Ausgleich der Hellig-
keitsunterschiede sollten die starker vom
Sonnenlicht durchleuchteten Sidseitenfen-
ster 1911 schlieBlich mit Olfarbe abgedun-
kelt werden. Ob dieser Eingriff auch tatsach-
lich erfolgte, ist nicht Uberliefert.

Unmittelbar nach dem Zweiten Weltkrieg
wurde ein erneuter Versuch unternommen,
die Lichtregie im Innenraum des Domes
durch eine Neuverglasung des Langhauses
umzugestalten. Dabei verfolgte man letzt-
endlich die gleichen dsthetischen Anliegen
wie bereits Pereira um 1829/30. Erneut wur-
de versucht, Langhaus und Chor im Sinne
einer optischen Steigerung in Beziehung zu
setzen. Unter Opferung der im Krieg stark
beschadigten Langhausfenster der 1860er
und 1870er Jahre erfolgte so zwischen 1950
und 1953 eine Neuverglasung des Schiffes
nach Entwirfen des damaligen bauleiten-
den Architekten Rudolf Stein. Ausgefiihrt
aus mundgeblasenem Echtantikglas in
ornamentaler Verbleiung und in fenster-
weise wechselnder Farbigkeit erhielt die
Verglasung zusatzlich einen flachigen, halb-
deckenden Schwarzlotiiberzug mit grob
gewischten bzw. radierten Mustern.
Dadurch ibertraf sie in ihrer Dunkelheit
die aus mehreren Griinden ohnehin sehr
transparenzgeminderten mittelalterlichen
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Scheiben. LichtmaBig’, so begriindete Stein
sein Anliegen, ,musse das Schiff die Fassung
des juwelhaften Chores sein”. Im Gegensatz
dazu verfolgten vor allem die Vertreter des
zustandigen Hallenser Denkmalpflegeamtes
seit den spdten 1950er Jahren das Ziel, dem
Langhaus ,den Charakter der Hallenkirche”
zurtickzugeben. Kontrar zu Rudolf Stein sah
man den Hohen Chor als eine ,letzte Steige-
rung in einer Raumfolge” aus unterschied-
lichen hellen, d. h. sich zusehends verdun-
kelnden, Rdumen an.

Ein erster Schritt in diese Richtung waren
die durch Charles Crodel gefertigten Glas-
malereien der Langhausfenster Sid X
(1960), Stidwest Il und Nord XIX (beide
1962). Sie waren in ihrer Farbigkeit und im
Charakter des Lichtes mit unterschiedlichen
Intentionen angelegt. Wahrend das West-
fenster die Abendsonne in kraftige Farben
verwandelt (Abb. 1), sind die Glaser liber
dem weniger beleuchteten Nordportal-
fenster sehr transparent in Weif3-Grau gehal-
ten. Trotz der Beflirchtung des damaligen
Dompropstes Weihbischof Dr. Joseph Freus-
berg beziiglich einer zu starken Helligkeit
des grof3en Querhausfensters Stid X und
einer damit verbundenen Beeintrachtigung
der Sicht in den Hohen Chor, ist auch dieses
Fenster ausgesprochen transparent und das
nattrliche Licht nur wenig brechend gestal-
tet worden. Dadurch war zundchst eine
helle Zone geschaffen, die sowohl das
urspriingliche Querhaus als historisches
Bauteil als auch die dort gelegene HI.-Blut-
Kapelle als liturgisch wichtigen Ort wieder
starker zur Geltung brachte. Auerdem
ersetzte Crodel die beiden im Krieg zer-
storten Chorfenster der Werkstatt Linne-
manns aus dem Jahre 1913. Wahrend das
neue Elisabethfenster Sud VIl sich in Farbig-
keit und Licht weitestgehend der mittelal-
terlichen Chorverglasung anpasst, brachte
das Offenbarungsfenster Suid VIII ungewollt
einen starken rotdominierten Akzent im
Westen der Chorverglasung ein.
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Das Mosaik in der Leunaer Friedenskirche

Mechthild Werner

In jiingster Vergangenheit setzte sich letzt-
endlich die von der Denkmalpflege favori-
sierte Vorstellung der Lichtregie des Domes
etappenweise durch. Mit der Blankvergla-
sung der beiden kleinen Chorhalsfenster in
den frihen 1960er Jahren war ein erster
Schritt getan, um ,die dunkle Einschniirung
zwischen dem farbig verglasten und daher
verhaltnismaBig dunklen Chor und dem in
Zukunft helleren Langhaus optisch weitge-
hend zu beseitigen” SchlieBlich erfolgte
zwischen 1965 und 1971 unter Einbeziehung
der drei Crodelfenster eine Butzenvergla-
sung der drei Schiffe mit farblosen Butzen
auf der Nordseite und grau getonten auf
der lichtstarkeren Siid- und Westseite. Der
Lichtcharakter des Langhauses diirfte da-
durch heute dem urspriinglichen der 1460er
bzw. 1470er Jahre sehr nahe kommen.
Durch die nunmehr sehr helle Butzenver-
glasung verloren die drei Crodelfenster des
Langhauses allerdings an Intensitat, wirkten
sie doch bis dato im dunklen Fond der
Verglasung der friihen 1950er Jahre. Crodel
selbst bedauerte dies auflerordentlich. Im
August 1971 kritisierte ein Thlringer Pfarrer
in einem Schreiben an das zustandige
Denkmalpflegeamt nicht ganz zu unrecht,
dass neben den drei Langhausfenstern
Crodels auch die mittelalterliche Chorver-
glasung durch die starke Erhellung des
Schiffes an ,Glut und Farbe” verloren hatte.

Mit dem vorliegenden Aufsatz wurde der
Versuch unternommen, den Umgang mit
dem durch das Medium Glasmalerei gebro-
chenen Raumlicht am konkreten Beispiel
des Erfurter Domes nachzuvollziehen.
Dabei zeigte sich, dass einhergehend mit
einem Wandel der dsthetischen Positionen
immer wieder Verdanderungen vorgenom-
men wurden, wobei sich vieles aber auch
im Grundsatz wiederholte. Mit festem Blick
auf die liturgischen Anforderungen bzw.
bestimmte kiinstlerische Ideale wurde da-
bei mehr oder weniger sensibel mit dem
historischen Befund umgegangen.

Jede der Neuerungen war mit einer gewis-
sen Gewinn-Verlust-Problematik verbunden,
die sich bis heute fortsetzt.

Abbildungsnachweis

Abb. 1-4: Bischofliches Bauamt Erfurt, Bildarchiv

Abb. 5: Brandenburgisches Landesamt fiir Denkmalpflege
MeRbildarchiv: Neg.-Nr. 2¢ 4/ 60.41

Abb. 6: Brandenburgisches Landesamt fiir Denkmalpflege
MeRbildarchiv: Neg.-Nr. 2¢ 17/ 60.56

Anmerkungen

1 Hierzu und zu allen weiteren Angaben
zur Verglasungsgeschichte des Erfurter
Domes vgl. Falko Bornschein, Ulrike
Brinkmann und Ivo Rauch: Erfurt, Koln,
Oppenheim. Quellen und Studien zur
Restaurierungsgeschichte mittelalter-
licher Farbverglasungen (= CVMA
Deutschland Studien II), S. 1-99 und
Regesten S. 203-261.

2 T(heodor) F(erdinand) K(ajetan) Arnold:
Erfurt mit seinen Merkwirdigkeiten und
Alterthiimern in historischer, statisti-
scher, merkantilischer etc. Hinsicht. Go-
tha 1802, S. 61.

3 ,Die Kirche ist gegenwartig sehr hell,
indem man vor einigen Jahren die Glas-
malereien, die dem Innern eine schau-
rige Ddmmerung gaben, weggenommen
hat". Johann Dominik Fiorillo: Geschichte
der zeichnenden Kiinste in Deutschland
und den vereinigten Niederlanden. Bd. 1.
Hannover 1815, S. 489.

4 Arnold 1802 (wie Anm. 5), S. 63. Ahnlich
auBerte sich auch Fiorillo 1815 (wie Anm.
6), S. 489. Diese Worte sind nur schwer
mit der oben angefiihrten Einschatzung
der Langhausverglasung durch die bei-
den Autoren zu vereinbaren.

Mosaik, musivische Arbeiten — welch eine
Fille der Farben, der Formen, des Lichts,
der Lichtbrechung - in den gebrochenen
Steinen und Glasstiicken seit der Antike!
Die Herkunft des Namens aus dem Ara-
bischen oder Griechischen ist nicht geklart
- auf uns tberkommen als ,opus musivum".
Im alten Orient und in Griechenland gab es
FuBbodenmosaike. Eine Steigerung der
Kunstfertigkeit in der Anwendung ist seit
hellenistischer Zeit zu beobachten. Und
Uberall da, wo einst die Rdmer in ihrem
grof3en Weltreich herrschten, kommen bis
heute kunstvolle FuBbodenmosaike zutage.
Als Wandschmuck ist das Mosaik zu dieser
Zeit nur in kleineren Formaten bekannt
gewesen.

Mosaik-Ausgestaltung im Mausoleo di Galla Placidia
(UNESCO-Welterbe) in Ravenna

frithchristlichen Kunst entwickelt sich dann
das Mosaik zu groBartigen Darstellungen an
Wanden, in Kuppeln und Gewdlben der
Kirchen. Hierzu wurde hauptsachlich Glas
verwendet, es erscheinen auch kostbare
Goldgriinde, fiir welche Blattgold in die
Glaspaste eingelegt wurde.

Wir denken da an Sta. Maria Maggiore (4./5.
Jahrhundert) und Hohepunkte der altchrist-
lichen Mosaikkunst in Ravenna, z.B. die
Innenausstattung des Grabmals der Galla
Placidia, sowie die Fortsetzung in byzanti-
nischer Zeit mit der kostbaren Darstellung
des Kaisers Justinian mit Theodora und
Gefolge in S. Vitale.

Auch aus spaterer Zeit kennen wir Hohe-
punkte des Mosaiks, so z.B. in der Hagia
Sophia in Istanbul (10. Jahrhundert). Aus
dem 12. Jahrhundert gibt es wunderbare
Mosaikarbeiten in Sizilien, namlich in Cefalu,
Monreale und Palermo in der Capella
Palatina und der Martorana.

In geringem Umfang ist das Mosaik auch
nach Deutschland vorgedrungen, so besal3
das Aachener Munster Kuppelmosaike,
sicher von Ravenna beeinflult, da S. Vitale
zu den Vorbildbauten gehorte.

Nach dem 13. Jahrhundert diente zur Aus-
schmiickung tberwiegend die Wandmale-
rei, und die dekorativen Reize des Mosaiks
wurden in anderen Techniken angewendet,
z.B. Cosmatenarbeiten, Inkrustation und
Intarsien sowie Zusammenstellungen von
Fliesen, die sich auch im Islam groRer
Beliebtheit erfreuten.
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Erst im spaten 19. Jahrhundert wurde neben
vielen anderen alten Techniken auch das
Mosaik wieder entdeckt und angewendet.
Es waren jedoch oft historisierende Darstel-
lungen. So Uberraschte es mich umso mehr,
hier in Mitteldeutschland, in einer von
Industrie gepragten Landschaft, ein abstrak-
tes, expressives Mosaik in einer evange-
lischen Kirche vorzufinden.

In Leuna wurde von dem Unternehmen IG
Farben (Ludwigshafen) in den 1920er Jahren
ein Ammoniak-Werk errichtet. Zeitgleich
entstanden groRe Wohnsiedlungen, deren
meist aus Suid- und Westdeutschland zuge-
zogene Bewohner sehr bald eine katho-
lische sowie eine evangelische Kirche
brauchten, deren Standorte schon im Bau-
plan vorgesehen war. So entstand 1929/30
die Friedenskirche nach Planen von Adolf
Herberger, ein schlichter, aber interessanter
Bau im Art-deco-Stil.

Als am 7. Dezember 1930 nach einjahriger
Bauzeit die Einweihung stattfand, lauteten
bereits die Glocken, und die gesamte Innen-
ausstattung war vollendet. Dazu gehérten
auch das die ganze Chorwand ausfiillende
Glasmosaik sowie acht abstrakte, stark
farbige Glasfenster vom selben Kiinstler:
Emil Gllicker (1896-1971) lebte und starb in
Stuttgart, wo er neun Semester an der
Stuttgarter Akademie studierte. Seine Leh-
rer waren u.a. Christian Speyer, Christian
Landenberger und Adolf Holzel. Letzterer
hat mit seiner Kunst und vor allem mit
seinen kunsttheoretischen Werken grof3en
EinfluB auf Gliicker gehabt. Holzel wagte
einen spektakuldren Schritt in die Moderne,
indem er 1905, flinf Jahre vor Kandinsky,
sein erstes abstraktes Bild malte. Auch schuf
er Farbfensterzyklen fir Hannover und
Stuttgart. Den meisten Erfolg erzielte er
jedoch mit seinen kunsttheoretischen Leh-
ren Uber Farben, Farbrapporte und gegen-
seitige Beeinflussungen etc.
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Zu seinen Schiilern gehérten auch spétere
Bauhauskunstler, wie Johannes Itten und
Oskar Schlemmer, die Holzels Lehren in
Weimar und Dessau weitergaben.

Das Mosaik im Altarraum der Leunaer
Friedenskirche hat den Frieden zum Thema,
jenen Frieden, den Christus verkiindet und
der von Gott schon im Alten Testament
durch den Regenbogen den Menschen
zugesagt war.

Starke Farben leuchten: Gold, edel und
strahlend; Silber, mutig daneben gesetzt;
Rot, besonders im oberen Bereich; Violett,
dunkle Erdtone; Rosa: Schlemmer malte
1916 eine ,Komposition auf Rosa“ Aus der
Entfernung fallen uns Farbrapporte auf,
geometrische Einteilungen; in der Mitte,
alles tiberragend, das Kreuz mit der In-
schrift: ,Friede sei mit euch”. Bei naherer
Betrachtung sehen wir unzéhlige viele
kleine Feinheiten und Uberraschungen:
Schachbrettmuster, gepunktete Teile, Strei-
fen und Quadrate, fast an Stoffmuster erin-
nernd. Das Ganze ist aber hinter oder unter
dem Kreuz ein Bild - waagerecht in drei
Ebenen geteilt: unten die Unterwelt, die
Toten in ihren Grébern, vor Goldgrund, von
Christus erlést! Manche der runden Kopfe
lassen an tote Soldaten mit Stahlhelmen
denken.

Im mittleren Teil mit viel blutvollem Rot
tobt das Leben; Kréfte ringen miteinander,
stoBen gegeneinander, lassen vielleicht
auch an Darstellungen des Jiingsten Ge-
richts denken. Ganz oben erwartet uns der
Himmel, der Friede, der Regenbogen.
Leider ist er nicht mehr ganz zu sehen.
Nach Bombenschdden musste eine neue
Decke eingezogen werden. So fehlt ein
Stick.
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»Klagemauer« im Dommuseum Fulda
Martin Matl

Auch die zusammen mit dem Mosaik ge-
schaffenen Glasfenster gehdren zu den
Kriegsverlusten. Dies ist besonders tragisch,
weil Gliicker genau wie die Kiinstler des
frihen Christentums und in Byzanz den
Kirchenbau mit der ihn ausstattenden Kunst
als Einheit sah und so Raumschmuck und
Fenster aufeinander abstimmte. Wir kdnnen
also die Farben und ihre Leuchtkraft nicht
mehr original erleben, weil die Beleuchtung
heute weil3, farblos und dadurch hart wirkt
und den Raum mit dem Glasmosaik nicht in
mildernde Farben taucht.

Wer einmal im Grabmal der Galla Placidia in
Ravenna bei geschlossener Tur nur unter
dem Licht der gelbbraunen Alabasterfenster
das allmahliche Aufscheinen der blauen
und goldenen Mosaike erleben konnte,
weil, was gemeint ist. Um wahre Ausstrah-
lung zu gewahrleisten, miissen die Fenster
dampfend wirken. Das ist in alten Kirchen
erlebbar gemacht worden und von diesem
Kiinstler des 20. Jahrhunderts ebenso emp-
funden worden.

In vielen Kirchen fehlen heute die Original-
fenster. Es ware zu wiinschen, trotz Geld-
mangel maglichst oft wieder farbige Fen-
ster einzusetzen, zugunsten des Raumes
und seiner Ausstattung.

Unter dem Motto »...vom Bild zum Wort...
zum Bild...« stand der Kiinstlertag 2010 im
Bistum Fulda, mit der Verwandlung und
Erneuerung der christlichen Botschaft durch
kiinstlerische Medien im Zentrum des Pro-
gramms. In diesem Rahmen wurde auch das
Gemaélde ,Klagemauer” von Gert Weber im
Dommuseum Fulda libergeben und der
Offentlichkeit prasentiert. Der Thiiringer
Kiinstler wurde bereits im Band 45/2009
»alte und neue Kunst” vorgestellt.

Das Gemalde in Fulda, das durch eine
Schenkung ins Dommuseum kommt,
schlief3t eine Serie von Studien und Gra-
fiken ab, in der sich der Kiinstler mit dem
Thema Mauer in vielschichtiger Hinsicht
beschaftigt hat. Auf groBem Format von
zwei mal drei Metern zeigt das Leinwandge-
malde in einer intensiven, dunkel leuchten-
den Farbpalette eine annahernd das Bild
fullende Mauer, die einen perspektivischen
Bildraum eréffnet. Vom rechten Bildrand
nahert sich dieser Mauer eine in starker
Bewegung begriffene Figur. Die aus Blocken
aufgebaute Struktur der Mauer erweist

sich bei ndherem Hinsehen als Gefiige aus
zahllosen menschlichen Gesichtern und
Gestalten.
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Hans-Joachim Kruse

Das Anrennen des einzelnen Menschen
gegen Blockaden, die selbst wiederum aus
Menschen aufgebaut sind, liefe sich verkiir-
zend als Bildthema benennen und damit
der Kampf gegen die Barrieren aus Ideolo-
gien und Unterdrlickung. Neben der biogra-
phischen Bedeutung des Themas fiir den
Kiinstler kann das Bild auch an die jlingste
Geschichte des Bistums und der Stadt Fulda
erinnern. Die Ereignisse von Mauerfall und
Wiedervereinigung vor rund 20 Jahren, als
die Menschen aus der damaligen DDR nach
Fulda stromten und viele neue und alte
Verkniipfungen zwischen Hessen und
Thiringen lebendig wurden, erhalten mit
Webers Bild ein bleibendes kiinstlerisches
Andenken im Dommuseum.

Die Bildthematik und die malerischen Mittel
des Gemaldes weisen jedoch liber eine zu
enge Festschreibung seines Inhaltes hinaus.
Die Bildsprache des Kiinstlers erzeugt einen
Schwebezustand zwischen Bewegung und
Unverriickbarkeit, Gegenstandlichkeit und
Symbolik, zwischen abstrakten Texturen
und Personifikationen. Das menschliche
Antlitz préagt den gesamten Bildraum, ob
fragmentiert, verschwommen oder entstellt.
Mit dieser ,Allgegenwart” im Bild bekraftigt
Weber die Bedeutung des Menschen und
seines Schicksals fiir seine kiinstlerische
Arbeit. Im christlichen Sinn ist dieses Men-
schenbild auch als Widerschein des Ange-
sichtes Gottes zu verstehen. Auch in der
Widerspriichlichkeit und in der Uberzeich-
nung als Fratze bleibt die Ebenbildlichkeit
Gottes im Menschen unausldschlich.

Der Verweis auf solche existentielle und
religiose Dimension der Kunst ist Weber ein
zentrales Anliegen. Er spricht von ,der Kraft
der Bilder, die da einsetzt, wo das Wort
nicht mehr hinreicht” und damit auch von
den Mdoglichkeiten der Verkiindigung durch
die Kunst.

In der Bezugnahme des Bildmediums auf
den Menschen schlie3t sich der Kreis vom
Bild zum Wort zum fleischgewordenen Wort
Gottes. Immer neue Bilder beziehen aus
dieser Verkniipfung ihre Wirksamkeit und
konnen zum Anstof3 neuen Denkens und
Handelns werden.

In die Kette sich fortsetzender Impulse
reihten sich der Vortrag ,Bild, Wort, Fleisch

— die Konkurrenz der Gottesmedien” von
Prof. Dr. Eckhard Nordhofen und der Gottes-
dienst und die Predigtgedanken von Bischof
Heinz Josef Algermissen. Die Beitrdge am
Kiinstlertag dienen der unausgesetzten
Fortsetzung dieses Dialoges von Bildern
und Worten.

Geschichte der Pfarrkirche

Die Pfarrkirche ist dem um 720 gestorbenen
heiligen Aegidius geweiht, Griinder und Abt
des Benediktinerklosters Saint-Gilles in
Stdfrankreich. Die wechselvolle und leben-
dige Geschichte der Pfarrkirche St. Aegidius
reicht wohl zuriick bis etwa 785, hier wird
die Entstehung einer kleinen Missionskirche
am Emsiibergang als kirchliches Zentrum
eines grossen Missionsgebietes vermutet.
Die Kirche war eine der fiinf Urpfarreien

des Bistums Osnabrtick, ahnlich alt wie die
Bistiimer Minden, Minster und Paderborn.
Umfangreiche Grabungen bei der Renovie-
rung 1970 haben mehrere Vorgdngerbauten
der heutigen Kirche nachgewiesen, darun-
ter als altester eine dreischiffige Basilika aus
karolingischer Zeit. (Abb. 1)

Abb. 1
,Bauperioden der
Aegidiuskirche”,
Dr. U. Lobbedey

Mit wachsender Einwohnerschaft Wieden-
briicks und aufbliihendem Handel und
Handwerk errichtete man — wohl nach
einem Brand - etwa im spaten 11. Jahrhun-
dert eine neue Kirche in romanisch ge-
brauchlicher Form mit Langhaus und abge-
setztem Chor und Turm. Vom Turmbau sind
offensichtlich im Mauerwerk der heutigen
Kirche noch Reste erhalten.

Mitte 13. Jahrhundert - vielleicht 1259 mit
Griindung des Kanonikerstiftes durch den
Bischof von Osnabriick - sind erneut be-
deutende Veranderungen in der Entwick-
lung von Gemeinde und Stadt Anlass fiir
einen Neubau der Kirche, fiir dessen Ost-
lichen Chorabschluss in 5/10-Form wohl der
Dom in Minster (dritter Dom ca. 1224-1264)
entscheidendes Vorbild war. Fir das Lang-
haus mit drei gleichmaBig breiten Schiffen
wurde 1502 der Grundstein gelegt. Dieser
Bau bildet in weiten Teilen noch die heutige
Gestalt einer dreischiffigen, dreijochigen
Hallenkirche; allerdings wurden — bedingt
durch Bauschaden - der Turm 1851 mit
neuer barock geschweifter Haube und
offener Laterne (Bauinspector C. Niermann)
und die ehemals 5-teilige Chorapsis 1878 in
erweiterter und nun siebenteiliger Form
(Architekt G. A. Fischer) neu erbaut; die
technischen Mittel der Zeit lieBen eine
Sanierung nicht zu und trugen so zu einer
,zeitgemaBen” Erneuerung bei.

Trotz weiterer notwendig umfangreicher
Eingriffe in Chor und Giebelwédnde des
Querhauses blieb - auch durch Verwen-
dung der alten Werksteine — der spatroma-
nisch-friihgotische Charakter von Qerhaus
und Chor erhalten.
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Nach den einschneidenden politischen
Veranderungen durch die Franzésische
Revolution und nachfolgende Kriege wurde
die Pfarrei St. Aegidius 1823 dem Erzbistum
Paderborn zugeordnet. 1871 wurde durch
den Paderborner Dombaumeister

A. Glldenpfennig eine Vesperbild-Kapelle
auf der dem Markt zugewandten Siudseite
der Kirche angebaut; dies geschah in dem
damals geschatzten Stil der Neugotik.

Eine vielfaltige reiche Ausstattung der Pfarr-
kirche spiegelt ihre Geschichte. Insbesonde-
re sind zu erwdhnen das erhaltene freiste-
hende Sakramentshaus im Chorraum von
1504, der etwa gleichaltrige Taufstein, die
Kanzel von 1617, der Marienaltar von 1642
und das Pestkreuz von 1648.

Aufgabe / Umfang der MaBhahmen

2001 fasste die Gemeinde den Beschluss,
nach der letzten Renovierung von 1970
durch Architekt W. Waterkamp erneut eine
Innenrenovierung der Kirche vorzunehmen.

Anlass gaben vor allem die der heutigen
Liturgie nicht mehr so recht entsprechende
Anordnung des von der Gemeinde abge-
riickten Altars, des Taufsteins in der Seiten-
apsis und der Kreuzwegstationen. Ebenfalls
Anlass waren ein durch Kerzenruf3 und
Heizungsluft verschmutzter Innenraum,
eine in weiten Teilen ausgefallene elek-
trische FuBbodenheizung, eine unbefrie-
digende Beleuchtung, eine flir den an
Mitgliedern gewachsenen Chor zu kleine
Orgelempore, ein eher ungeordnetes Ange-
bot an Schriften und der Wunsch nach einer
Neugestaltung der Immerwdhrenden Hilfe.

Nach umfanglicher beratender Zusammen-
arbeit mit dem Di6zesanbaumeister Dr. P.
Ruhnau und fiir die denkmalpflegerischen
Aspekte mit den Herren D. Stover und B.
Sigrist vom Landesamt fiir Denkmalpflege
Minster umfasste die MalBnahme:

= die Vorverlegung des Altars

= die Verlegung des Taufsteins

= eine umfangreiche Innenrenovierung
mit teilweiser Restaurierung vor-
handener Ausmalungen

= die Vergrosserung der Orgelempore mit
neuen Aufgangstreppen

= den Umbau der elektrischen FuBBboden-
heizung in eine Warmluftheizung

= die Erneuerung der Beleuchtung

= die Erneuerung der Einrichtung
der Sakristei

= die Neugestaltung des Ortes der
Immmerwédhrenden Hilfe

= die Erneuerung des Schriftenstandes

= die Neuausrichtung der
Kreuzwegstationen

= die Restaurierung wertvoller und
denkmalgeschiitzter Kunstwerke.

Umgestaltung der liturgischen Orte

Viele Epochen, Menschen vieler Genera-
tionen haben mit groBer Hingabe in dieser
Kirche sichtbare Spuren und die Gesamt-
gestalt pragende Werke aus Romanik, Gotik,
Barock und Moderne hinterlassen.

Wegen der angestrebten Neuerungen und
Eingriffe in die gewohnte Liturgie war es
uns von Anfang an wichtig, die Gemeinde
»mit auf den Weg zu nehmen*”. Zahlreiche
Veranstaltungen der Gemeinde zu den
beabsichtigten Erneuerungen in der Kirche,
ein 1:1-Modell der vorgezogenen Altarstufen
und des Altars Uber einen mehrjahrigen
Zeitraum sowie ein Tag der ,offenen Bau-
stelle” der Kirche wahrend der Bauphase
dienten dazu, das Vorhaben transparent
und verstandlich zu machen. Damit verbun-
den war auch ein Werben fur die Absicht,
nicht eine bloBe Konservierung alter Kunst-
und Sakralwerke vorzunehmen, sondern
auch die hinzuzufligenden Elemente in
heute zeitgemaBer Gestalt zu realisieren, so
vor allem der Bereich der abzutragenden
und in vergroBerter Form wieder neu zu
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Abb. 2 1:1-Modell fiir die verlegte Altar-Situation
wahrend der Planungsphase
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errichtenden Orgelempore mit den neuen
seitlichen Zugangstreppen und den beiden
Wandscheiben fiir die Immerwdhrende Hilfe
und den Schriftenstand.

Einen sehr bedeutsamen Eingriff stellte die
Vorverlegung des Altars und der Altarstufen
dar. Nach vielen Beratungen, Modellen und
Planen konnte an dem aufgebauten Modell
in der Kirche der geeignete Ort des Altars,
die Ausformung der Altarstufen und die
Anordnung der seitlichen Bankreihen Giber
einen langen Zeitraum unter konkreter
Beteiligung der Gemeinde liturgisch erprobt
werden (Abb. 2). Die Erkenntnisse daraus
fuhrten mit nur wenigen Korrekturen wie
einer Vergrésserung der Kommunionstufe
zur endgltigen Ausfihrung (Abb. 3).

Der spdter neugestaltete Ambo des Kiinst-
lers B. Vielstadte nimmt das Material des
Natursteins des Altars auf.

Auch infolge der Vorverlegung des Altars
war furr den bisher in der stdlichen Seiten-
apsis stehenden Taufstein ein neuer Ort zu
suchen. Im Sinne der Taufe als Eingangssa-
krament war die Stelle vor der Orgelempore
nahe dem Eingang der Siechenpforte litur-
gisch gut geeignet. Hier stand dieser Tauf-
stein aus dem friihen 16. Jahrhundert be-
reits vor der Sanierung 1907, damals erhoht
auf einer Stufe und umgeben von einem
1933 hinzugefiigten Gitter von W. Tecklen-
borg. Zur Verdeutlichung des Standortes
wurde der Natursteinbelag in aufgerauht
stumpfer Oberfliche symmetrisch um den
Taufstein neu verlegt. In den seitlichen
Kirchenbanken findet auch eine gro3e
Taufgemeinde ausreichend Platz.

Fur die gestiegene Zahl der Chormusiker an
St. Aegidius wurde die VergroBBerung der
Orgelempore und infolgedessen brand-
schutztechnisch der Bau von zwei neuen
Fluchttreppen anstelle der vorhandenen
engen Wendeltreppe erforderlich. Die beiden
Treppen wurden symmetrisch ausgerichtet
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und davor zwei im Aufriss quadratische
Wandscheiben gestellt; die eine zur Aufnah-
me der bisher ungeordnet angebotenen
Schriften und Ankiindigungen, die andere
zur Aufnahme der Immerwdhrenden Hilfe,
einem Altaraufbau neugotischen Stils mit
einem Marienbildnis der Werkstatt Becker-
Brockhinke von 1906.

Lichtproben mit der neuen Beleuchtungsanlage
wahrend der Einrichtungsphase

Unterhalb der Treppen entstanden kleine
Raume fir eine in Zusammenarbeit mit
Firma Mahr entwickelte mechanische Ab-
luftanlage zur Verringerung des Kerzen-
ruBles und auf der anderen Seite eine Lager-
moglichkeit fir Kerzen, Schriften, Tafeln und
Stuihle. Die vorhandenen barocken Holz-
stlitzen mit korinthischen Kapitellen wurden
restauriert und in die Konstruktion der
Empore integriert.

Als Material fir Orgelempore, Treppen und
Wandscheiben wurden natdrlich belassener
gewachster Schwarzstahl und hell lasiertes
Eichenholz gewahlt - in einer einfach ge-
haltenen geradlinigen Gestalt, die so die
historischen Werke umso bedeutender zur
Wirkung bringen soll. Dies erfillte nicht
sofort alle ,Sehgewohnheiten”.

Immerwidhrende Hilfe und Schriftenstand

in symmetrischer Gestaltun " . A
y 9 Fortfiihrung einer fast 400-jahrigen

Orgeltradition ermoglichte ein eigens ge-
griindeter Forderverein mit erheblichen
Spenden die Sanierung der Orgel. Nach 1912
und 1972 wurde das Instrument wiederum
von Firma Speith-Orgelbau unter Verwen-
dung alten Pfeifenmaterials technisch neu-
gebaut und mit Ausbau des deutsch-ro-

| I — mantischen Klangcharakters von 40 auf 52
. ke T Register erweitert.
o L] ] J—l o Der Kreuzweg mit im Jahr 1901 entstan-

¥ denen Bildern des Malers Anton Waller,
- Vertreter der ,Wiedenbrlcker Schule”, stili-

] «
. . . . i . P r - stisch eher dem Historismus zugewandt,
links oben: Altarraum - links unten: Inmerwéhrende Hilfe Y i . o A
rechts: Blick auf die Riickseite mit der erweiterten Orgel und dem t ’ wurde restauriert und in liturgisch geeig-
Taufbecken l neter Weise im Kirchenraum angeordnet
— —— ol » 4

- nun als wirklicher Rundgang fiir Betende.
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Die einzelnen Stationen wurden entspre-
chend dem urspriinglichen Erscheinungs-
bild in teils wiedergefundene und von

K. Lerchl restaurierte Holzeinfassungen
eingesetzt.

Neue Heizung

Umfangreiche Untersuchungen und Mes-
sungen zeigten einen wohl nach und nach
entstandenen, bis zu einem Drittel der
Flache ausmachenden Ausfall der elektri-
schen FufBbodenheizung von 1970. Eine
ausreichende Temperierung des etwa 500
Sitzplatze umfassenden Kirchenraumes war
nicht mehr gewabhrleistet. Eine Sanierung
dieser Heizung hétte zusétzlich den kom-
pletten Austausch des Natursteinbodens
erfordert. Die schon seit vielen Jahren ent-
wickelte und bewahrte Technik der dezen-
tralen Warmeerzeugung machte den Einbau
einer Mahrcalor-Warmluftheizung lohnens-
wert. Die neuen Heizstationen wurden in
das Raster des Bodenbelages eingepasst;
die Eingriffe in den vorhandenen Natur-
steinboden hielten sich so in vertretbaren
Grenzen, flr notwendige Erganzungen
wurde mit artgleichem Material gearbeitet.

Neue Farbfassung des Kirchenraumes

Der farblichen Neufassung des Kirchen-
raumes gingen sorgfaltige Erkundungen
und Probenahmen durch die Fa. Ochsen-
farth voraus zur Erkundung und Erfassung
des historischen Materialbestandes. So
wurde festgestellt, dass vorangegangene
Renovierungen einen guten Grund fiir die
aktuell durchgefiihrte Neufassung in Kalk-
technik bildeten. Vier verschiedene Farbfas-
sungen bis zurtick ins 16. Jahrhundert lieBen
sich nachweisen. Die konservatorischen
MaBnahmen orientierten sich an der
Restaurierung von 1970. Die Reinigung der
fetthaltigen Schmutzpartikel von Kerzenruf3,
Heizungsluft und Weihrauch erfolgte mit
Trockenschwdammen. Nach sorgféltiger

Vorbereitung der Oberflachen wurde an-
hand etlicher Arbeitsproben eine Verein-
heitlichung der Ausmalungen festgelegt.
Die 1970 aufgemalten weif3en Fugen wur-
den abgenommen und durch einen nach
aktuellen Befunden ermittelten doppelten
Fugenstrich aus gotischer Zeit in freihdndi-
ger Ausfiihrung ersetzt. Dieser wurde lasie-
rend rot aufgebracht auf die sandsteinfar-
benen Pfeiler und andere tragende Bau-
glieder wie Gurtbogen und Gewdlberippen
- so deutete bereits die Gotik Steinimita-
tionen an. Parallel zu den tragenden Archi-
tekturgliedern wurden zur deutlicheren
Konturierung Begleitstriche aufgemalt.

Wie in vorangegangen Renovierungen
wurde mehrjahrig gelagerter Holzbrannt-
kalk aus Altmannstein im Altmihltal ver-
wendet, der in mehreren Arbeitsgdngen in
historischer Birstentechnik lasierend auf
Gewdlbe- und Wandflachen in gebrochen
weissem Farbton aufgebracht wurde.

Im mittleren Joch des nérdlichen Kirchen-
schiffes erfolgte die Restaurierung der spat-
gotischen floralen Gewolbe-Ausmalung im
Sinne der bereits 1971 erfolgten Rekonstruk-
tion in kraftigen Farben fir die Originalbe-
funde und mit blasseren Farbtonen fiir die
vorgenommenen Erganzungen.

Eine Fllle des Lichtes erbrachte schlieBlich
auch die Sduberung und Instandsetzung
der Kirchenfenster, u.a. der Rosenkranz-
fenster von 1878 und der ebenfalls 1878 von
der Koniglich-Séachsischen Hofglasmalerei
Hertel und Lersch in Diisseldorf hergestell-
ten Chorfenster mit Darstellung des hl.
Liborius, Patron der Erzbistums Paderborn,
und Aegidius, des Patrons der Kirchenge-
meinde.

Neugestaltung der Beleuchtung

Kirchenbau ist Lichtarchitektur: naturliches
und kinstliches Licht sind wichtige

Elemente der Gestaltung eines Kirchen-
raumes. Vor allem ist das nattrliche Licht
wesentlicher Bedeutungstrager und fur die
liturgischen Orte, besonders fiir den Altar-
bereich, ein wichtiges Gestaltungselement.

Die neue Beleuchtungsanlage wurde in drei
Lichtzonen - oben-mittig-unten - variabel
steuerbar ausgelegt, um veranderbare
Helligkeiten und Lichtfarben zu ermogli-
chen und besondere Orte wie Altar, Taber-
nakel, Taufort und Immerwahrende Hilfe
hervorzuheben. Dadurch ldsst sich etwa das
Gewdlbe sanft illuminieren, Raumlicht
erzielen oder helles, gerichtetes Leselicht
erzeugen. Trotz dieser technisch vielféltigen
Moglichkeiten bleibt aber das durch die
Kirchenfenster Giberh6hte Tageslicht die
wichtigste Quelle des Lichtes — auch wah-
rend der Gottesdienste.

Es wurden gldserne, teils mattierte Leucht-
korper in einfacher zylindrischer Gestalt
gewadbhlt, deren hoher technischer Standard
nicht aufdringlich erscheint.

Liturgische Farben dienen uns Christen
dazu, den Charakter der verschiedenen
Zeiten und Feste zu verdeutlichen. Die
Verwendung der Farben versinnbildlicht
symbolisch das Kirchenjahr und betrifft die
im Gottesdienst gebrauchlichen Gewander
und Paramente.

Zusammen mit dem Lichtplaner S. Gotzes
und dem Lichtkinstler M. Haunhorst wurde
die Beleuchtung der Kirche durch ein
klinstlerisch abgestimmtes System aus
Leuchten geplant und einschliesslich einer
Lichtsteuerung ausgefiihrt.

Im Chorraum realisierten die Lichtplaner

eine Lichtinstallation mit variabel einstell-
barem farbigem LED-Licht durch den Ein-
bau von Bodenstrahlern. Diese lassen sich
beispielsweise zur Unterstltzung der Wir-
kung wesentlicher Architekturglieder des
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Chors einsetzen, etwa flir Besucher der
Kirche auBerhalb der Gottesdienste und zur
Unterstltzung der Tageslichtsituation in der
dunklen Jahreszeit.

Vor allem aber soll die neue Lichtgestaltung
fur die Liturgien im Jahresfestkreis einge-
setzt werden, insbesondere an den Hoch-
festen, an denen dem Licht und den litur-
gischen Farben weif3, rot, griin und violett
eine besondere theologische Symbolik
zukommt.

Ganz bewusst definierten Gemeinde und
Planer nur wenige und nur bestimmte
Lichtszenen zur Unterstlitzung der Liturgie.
Im Mittelpunkt der Lichtgestaltung stehen
die Liturgien der Hochfeste Weihnachten,
Ostern und Pfingsten, die von Lichtsymbolik
besonders gepragt sind; so driickt der Ex-
sultet-Text besonders intensiv die 6sterliche
Glaubenserfahrung in Lichtmetaphern aus.

In der Vergangenheit waren nachtliches
Dunkel als natirliche Gegebenheit und
kiinstliches abendliches Licht als Kostbar-
keit Grunderfahrungen menschlichen Le-
bens. Die Menschen waren dankbar flr das
Licht in der Nacht, das ihnen Sicherheit und
Orientierung bot. Die abendliche Versamm-
lung in der Kirche verband das Anziinden
und Begrissen des Lichtes mit der Bitte um
den Schutz Gottes und um die Wiederkehr
des Herrn.

Zentrales Anliegen im Planungsprozess war,
bloBe Lichteffekte und hohle Theatralik zu
vermeiden und nicht der Verlockung des
+Alles ist moglich” zu unterliegen. Vor dem
Hintergrund, die Ambivalenz von Tages-
und Kunstlicht im Kirchenraum abzuwéagen
und Licht gezielt fiir die Gestaltung von
Liturgien einzusetzen, geht die Gemeinde
behutsam mit dem neuen Lichtinstrument
um - nicht zuletzt, um eine Inflation unter-
schiedlicher Lichtwirkungen zu vermeiden.
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Bei Licht besehen
Der Dom zu Paderborn im Licht des Weihnachtsmarktes

Theodor Ahrens

Die Strahlen des Lichtes wirken am ein-
drucksvollsten vor dem Hintergrund des
nachtschwarzen Himmels. Deshalb fiillen
sich wohl auch die Stddte in der Adventszeit
mit Menschen, die fasziniert sind von den
vielen warmen Lichtern Uiber den Straflen
und auf den Platzen. In vielen Fenstern sieht
man die Lichtbdgen aus der Tradition des
Erzgebirges. In der Kirche aber wird am
ersten Adventssonntag das Evangelium
vom Verldschen des Lichtes von Sonne und
Mond und vom Sturz der Sterne verlesen,
gleichzeitig singt man jedoch Friedrich
Spees Lied, in dem es heilt:

Der illuminierte Domturm als Kulisse fiir den Paderborner
Weihnachtsmarkt (hier: 2009)

,O klare Sonn, du schéner Stern, dich wollen
wir anschauen gern; o Sonn, geh auf; ohn
deinen Schein in Finsternis wir alle sein.””
Hier ist zwar von einer anderen Sonne als
von einem Beleuchtungskorper am Himmel
die Rede, doch das Licht wird zum Symbol
einer ganz anderen Erleuchtung.

In Paderborn hat man sich vor einigen
Jahren entschlossen, den Dom wahrend der
Adventszeit in besonderer Weise anzustrah-
len. Vor ihm, auf dem Domplatz, stehen klei-
ne Holzhiitten, in denen Erzeugnisse des
Kunsthandwerkes angeboten werden. Fri-
sches Brot, gebacken nach Bauernart, wird
aus dem Ofen gezogen, Glihwein warmt
die frierenden Menschen, und von einer
Blhne singen Chore Adventslieder.

Ein Markt also, wie man ihn in vielen Stad-
ten besuchen kann. Aber die Kulisse ist in
Paderborn unverwechselbar. Das warme
Licht der vielen Gliihbirnen beleuchtet die
Budengassen stimmungsvoll, nachdem man
durch ,Lichttore” hindurchgegangen ist. Nur
der Dom lag bis vor ein paar Jahren wie ein
groBer, schwarzer Riese abseits im Hinter-
grund, als wolle er sich einfach nicht betei-
ligen an der Lichterseligkeit und als gehére
er einer anderen Welt an, so wie es ein
Marchen fiir Kinder kritisch in den siebziger
Jahren beschrieben hat: ,In der Kirche ist es
ziemlich dunkel, obwohl die Fenster grof3
sind... Jesus hat vor zweitausend Jahren
gelebt... Der Vater von Jesus ist hundert-
maltausendmalmillionen Jahre alt... Warum
baut man Uberhaupt Kirchen, wenn alles,
was damit zu tun hat, langst vergangen
ist?"

BEI LICHT BESEHEN

Die Stadt Paderborn entschloss sich, den
Dom zur Adventszeit durch eine besondere
Beleuchtung in die Lebendigkeit des Weih-
nachtsmarktes einzubeziehen. Er bildet auf
diese Weise auch in der Dunkelheit die
imponierende Kulisse fiir das bunte Treiben
in den Budengassen. Und auBerdem ist der
in hellem Licht erstrahlende Domturm vor
dem schwarzen Himmel schon von weitem
zu sehen. Aus seinen Luken werfen Schein-
werfer in langen Bahnen ihr Licht, so dass
der Turmhelm wie aus einem leuchtenden
Gitterwerk bestehend erscheint. Er veran-
dert auf diese Weise seine gewohnte Optik.
Hinzu kommt, dass die Beleuchtung in
einem bestimmten Rhythmus auch die
Farbe wechselt: von Grun tber Gelb, Rot
und Violett. Am FuB3 des gewaltigen, weil3-
lich-gelben Turmschaftes schiitten Schein-
werfer Streiflicht Gber das Mauerwerk aus,
so dass die Steinstruktur und die vielen
Biforienfenster besonders herausgearbeitet
werden. Nur das Kirchenschiff wird mit
einfarbigem Streiflicht angestrahlt, so dass
das MaBwerk der grof3en gotischen Fenster
und die Schlagschatten werfenden Strebe-
pfeiler ihre Architektur besonders zeigen
kénnen. Der Dom hat eigentlich keine Fas-
sade, aul3er dass seine Sludseite - zum Dom-
platz hin — wie eine gro3e Schauwand wirkt.
Durch die Anstrahlung mit Scheinwerfern
bildet diese Wand eine schone Kulisse fir
den Markt.

Wer in den Wochen des Weihnachtsmarktes
um den Dom herumgeht, wird auf viele
Menschen treffen, die ihre Kameras hervor-
holen und fasziniert auf den Ausléser dri-
cken, um den angestrahlten Baukorper und
vor allem den seine Farben wechselnden
Turm auf die Speicherkarte zu bannen.

Fragen kdnnte man sich schon, was Men-
schen in dieser Jahreszeit bewegt, die alter-
tiimlichen Blockhduser des Weihnachts-
marktes aufzusuchen und nicht nur die
grof3en Kaufhduser. Warum viele Gruppen

die Weihnachtsmarkte in fremden Stadten
besuchen, obwohl doch alles mehr an die
Vergangenheit erinnert als an die gegen-
wartigen Lebensgewohnheiten. Unter den
Lichtern der Advents- und Weihnachtszeit
nimmt vielleicht eine Wunschwelt Gestalt
an, die die Erinnerung und Sehnsucht
aktiviert.

Aber was zeigt der angestrahlte Dom bei
(diesem) Licht besehen? Zunachst wird der
Dom zu einer leuchtenden Kulisse fiir das
Marktgeschehen und schliet den Weih-
nachtsmarkt wie eine leuchtende Wand ab.
Durch die wechselnden Farben jedoch gerat
diese Kulisse selbst in Bewegung und zieht
die Blicke auf sich. Der Turm erscheint dann
in immer neuer Modulation und zeigt stan-
dig andere Gesichter. Man kdnnte erinnert
werden an die Bilder von Claude Monet
(1840-1926), die er in den Jahren 1893-1895
von der Kathedrale von Rouen malte. Beina-
he vierzig Mal entstand die Fassade der
Kirche in unterschiedlicher Beleuchtung auf
der Leinwand. Die wechselnden Lichtver-
héltnisse im Verlauf des Tages verandern
das Motiv unaufhorlich, und dem Betrachter
wird deutlich, dass der eigentliche Gegen-
stand der Bilder nicht die Kathedrale ist,
sondern das stets wechselnde Licht, das
sich ganz unterschiedliche Dinge suchen
kann, um zu erscheinen. So ist es flr den
Maler gleichgiiltig, ob ein Heuhaufen im
wechselnden Licht erscheint, das Wasser
eines Hafens oder der Dogenpalast in Vene-
dig. Immer ist das wechselnde Licht der
eigentliche ,Hauptdarsteller”. Auch der Dom
zu Paderborn wechselt zu unterschiedlichen
Tages- und Jahreszeiten sein Aussehen
durch die verschiedenen Lichtverhéltnisse.
Aber immer ist die Architektur mit ihrer
Struktur die Hauptdarstellerin. Thomas von
Aquin wendet sich im Unterschied zu man-
chen Theologen (z.B. Augustinus) gegen
eine Ubersteigerte Deutung des Lichtes. Das
Licht hat fiir ihn eine bestimmte Aufgabe.
Es hat die Funktion des Zeigens und des
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+Kundmachens”. Im Licht erscheinen die
Dinge erst in rechter Weise.> Bemerkenswert
ist auch, was Martin Heidegger in einem
beriihmten Aufsatz Gilber den Ursprung des
Kunstwerkes zum Ausdruck bringt. In seiner
ihm eigentiimlichen und manchmal kryp-
tischen Sprache sagt er, dass Kunstwerke
(und dazu zahlt ja auch die Architektur des
Domes) die Dinge in eine Lichtung” stellen.
Sie riicken das Dargestellte gleichsam in
einen bestimmten Sinnhorizont.#,Der archi-
tektonische Raum ist ein flieBendes Gebilde
aus Licht, und im FlieBen dieses Lichtes wird
es durch dieses Licht immer wieder aufs Neue
hervorgebracht. Wie sich im Dunkel der Fin-
sternis aus dem Schein der Lampe ein Raum
bildet, so entsteht im Flie8en des dulBeren
Lichtes, im Spiel von Licht und Schatten,
Architektur als ein leichtes Gebilde unserer
sinnlichen Wahrnehmung...”

In je unterschiedlicher Beleuchtung er-
scheint die Architektur auch des Paderbor-
ner Domes anders; oder ,heideggernd”
ausgedriickt, konnte man formulieren: Der
Dom wird durch die Beleuchtung wahrend
des Weihnachtsmarkes in eine ganz be-
stimmte ,Lichtung” gestellt. Vor diesem
Hintergrund sind die Beleuchtung des Kir-
chenschiffes und die des Turmes durchaus
unterschiedlich zu bewerten. Die ruhigen
Strahlen des Streiflichtes modellieren durch
Licht und tiefe Schatten die Architektur der
Wand, lassen das MaBwerk der Fenster und
die Strebepfeiler hervortreten und bringen
den Eigenwert der Architektur zum Aus-
druck. Die stets wechselnde farbige Be-
leuchtung des Turmes und besonders des
Turmhelmes ,baut” eine neue Architektur
aus Licht und streift der Architektur ein
fremdes Kleid Uber, das ihr nicht passt. Den
Turmhelm ,umkreisen” die Lichtpunkte der
Scheinwerfer wie Planeten. Sie werfen ihre
Lichtbahnen tber den dunklen Helm und
zerteilen ihn, so dass der gesamte Turm
seine Gestalt zu verlieren droht, und man
konnte sich fragen, was gezeigt und ins

Licht gestellt werden soll oder wer der
eigentliche Darsteller ist: der Turm oder nur
die Lichteffekte. Die standig wechselnde
Farbe bindet natdirlich die Zuschauer in der
Erwartung des immer Neuen.

Hier wird ein zu starker Kompromiss mit
den Gesetzen des Marktes geschlossen, und
die Inszenierung zeigt nicht mehr den Dom,
sondern etwas Anderes. Norbert Bolz hat in
seinem Buch ,Das konsumistische Manifest”
die Gesetze des Marktes in manchmal stark
pointierter Weise herausgestellt. Aber seine
Gedanken lassen die Beleuchtung des Dom-
turms in einem anderen Licht erscheinen.
Bolz schreibt, dass die Menschen nicht nur
konsumieren wollen, sondern dass man
»den Konsum auch zugleich ausstellen und
darstellen will. Der Marktplatz ist immer
auch ein Schauplatz der Prahlerei. Wir alle
spielen Theater — gerade auch, wenn wir
konsumieren. Und verkaufen lasst sich
heute nur noch, was einen Inszenierungs-
wert hat... Es dreht sich alles um die Frage:
Wie fessle ich die Aufmerksamkeit des Kun-
den?”¢ Die Weihnachtsmaérkte verzaubern,
so kdnnte man mit Bolz folgern, die entzau-
berte Welt. Bolz zitiert in diesem Zusam-
menhang Johann Huizinga, der auf die
Strukturverwandtschaft von Marktplatz,
Spielplatz und religiosem Kultort hingewie-
sen hat: ,Die Arena, der Zauberkreis, der
Tempel, die Biihne, die Filmleinwand, der
Gerichtshof, sie sind allesamt der Form und
der Funktion nach Spielplatze, d.h. geweih-
ter Boden, abgesondertes, umzauntes Ge-
biet, in dem besondere Regeln gelten.”

Zu fragen bleibt aber, nach welchen Regeln
gespielt wird. Bolz schreibt, dass der Markt
dem standigen Wechsel der Moden unter-
worfen sei.,Das Lustvolle, Stimulierende
des Konsums liegt deshalb nicht in der
Befriedigung von Bediirfnissen, sondern
gerade in der Unbefriedigung, die das Be-
gehren neu entflammt. ... Das Neue muss
anders sein, aber nicht radikal anders, son-
dern anschlussfahig anders.”® Die bunten

und stets wechselnden Farben der Turmbe-
leuchtung lassen nicht den Dom neu sehen,
sondern befriedigen eher das Bedirfnis der
Kunden des Marktes nach immer neuen
Effekten. Zudem zerteilen die kleinen
Scheinwerfer die Geschlossenheit des
Baukorpers.

So bleibt am Ende die Frage zu beantwor-
ten, was - ,bei Licht besehen” — gesehen
wird und was in die Lichtung” gestellt wird.
Es sollte die Architektur sein, die ihr eigenes
Wort mitspricht. Deshalb hat das Domkapi-
tel darauf bestanden, dass der Turm des
Domes nicht in wechselnden Farben ange-
strahlt wird und die Architektur im ruhigen
Licht zur Geltung kommt.

oben:

Intensive Farbigkeit der
Domturm-Illumination
zur Adventszeit 2005

unten: fast weiles Licht 2009
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Licht in GroR3 St. Martin in Koln

Peter Ruhnau

Die Pfarrkirche Grof3 St. Martin
in Koln, eine ehemalige Bene-
diktiner-Klosterkirche, ist seit
langem ein Bau, der mit seiner
auBerordentlichen Kraft und
Reinheit des Raumes mich
immer wieder gefangen ge-
nommen und beeindruckt hat.
So gewaltig und pragend das
AuBere der Kirche fiir die Kélner
Stadtsilhouette ist - namentlich
vom anderen Rheinufer stellt
sie einen Uberaus starken Ak-
zent im Zusammenspiel mit der
monumentalen Silhouette des
Hohen Domes dar - so ist das
Innere in seiner Klarheit des
niichternen Wiederaufbaus von
grandioser Wirkung.

Das mag auch durch die ,unfertigen”
Oberflachen der Wande erklart sein, die im
Wiederaufbau der verschiedenen Teile des
Langhauses und des Kleeblatt-Chores ge-
wahlt wurden. Es handelt sich dabei nicht
um das romantische Verkldren von bruch-
stlickhafter, ,geschichtlicher Ruinenarchitek-
tur”, sondern um das Wiederherstellen eines
Raumes im Geist der spaten Romanik. Der
»Zentralraum’, bestehend aus der quadra-
tischen Vierung und den drei Konchen
sowie einem Ostlichen Joch des Langhauses
zur Vierung hin (was in den schmalen
Vorjochen zu den Konchen vorgebildet ist),
ist der beherrschende Eindruck, den der
Besucher empfangt.

Die karge Ausstattung dieses Raumes un-
terstreicht den Eindruck noch: In diesem
Raum gibt es einige Kunstwerke von Rang,

die in jlingere Zeit eingefligt wurden. Im
nordlichen Seitenschiff steht ein langlich-
achteckiger Taufstein aus romanischer Zeit,
dem der Bildhauer Karl Matthdus Winter
(Limburg) einen wunderbaren Deckel aus
Zinnguf3 beigegeben hat. Das Beleuch-
tungskonzept hat der Architekt des Wieder-
aufbaus, Joachim Schiirmann aus Kéln,
entwickelt. Dieses Beleuchtungskonzept
findet seinen Hohepunkt in dem grof3en
Radleuchter genau im Zentrum der Vierung,
genau Uber dem Altar.

Dieser Leuchter ist ganz Rad im Sinne der
grof3en mittelalterlichen Radleuchter in
Aachen oder in Hildesheim. Er ist aus Edel-
stahl gebildet und so fein gezeichnet, da3
er, als Materie, fast ganz zuriicktritt. Er
bringt auf die eleganteste Weise Licht an
die Stelle in der Vierung, die dem Altar
Raum gibt. Aber er ist gleichzeitig ganz
,hicht da“, nichts Dekoratives im Uiberbor-
denden formalen Sinn ist ihm eigen. Die
dufBlerste Sparsamkeit seiner Form im
Ganzen und in den Details versucht in
keiner Weise, den romanischen Raum zu
dominieren oder zu bestimmen. Die Klar-
heit und Zuriickhaltung des Reifens und
seiner Einzelheiten der Verspannung und
Aufhdngung sind das Ergebnis konzentrier-
ter Entwurfsarbeit.

Er ist der Innbegriff einer modernen Zutat
in einen historischem Raum. In all seiner
Zurlckhaltung ist hier ein Radleuchter
gegliickt, der als ,zeitlos” bezeichnet wer-
den kann. Trotz allen Vermeidens des Deko-
rativen, Geschmiuickten, Ornamentalen ist
dieser Leuchter unlbersehbar das Zentrum
der Kirchenanlage.

-"'.Id-h-_-_.'.ﬁ
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Der lange Weg zur Nachschopfung der
Majestas Domini in Neuenbeken

Radi Tatic

In der kath. Kirche St. Marien in Neuenbe-
ken befinden sich in den Querhausern rela-
tiv gut erhaltene, wertvolle spatromanische
Wandmalereien. Die Malereifragmente mit
der Mandorla im Chorraum, die Hauptge-
genstand meines Berichtes sind, waren
dagegen unlesbar und in einem hochgradig
zerstdrten Zustand. Nach jahrelangen Uber-
legungen und auf den enormen Druck der
Gemeinde hin hatten sich die zustandigen
Gremien entschlossen, eine Nachschépfung
der Majestas Domini zuzulassen und einen
Kiinstlerwettbewerb auszuschreiben.

Die sich daran anschlieende Frage nach
der weiteren Gestaltung des Chorraumes
und der Einbindung der Nachschopfung
war ein langer und aufwendiger Prozess.
Solche Manamen im historischen Bestand
sind zu Recht auch in Fachkreisen umstrit-
ten und flhrten auch hier zu unterschied-
lichen Auffassungen und Lésungsansdtzen,
langen und oft heftigen Diskussionen und
Auseinandersetzungen.

Dieser Beitrag erklart die Komplexitat der
Aufgabe aus der Sicht des ausfliihrenden
Gestalters. Die breite Palette der Ansichten
aller Mitwirkenden ist an dieser Stelle nicht
darstellbar.

Im Vorfeld: Fragen Uber Fragen

Nach dem gewonnenen Wettbewerb fiir die
Nachschopfung der Majestas Domini im Mai
2008 wurde mir schnell klar, dass diese
MaBnahme auBergewdhnlich ist. Durch den
hohen historischen Stellenwert des Ob-
jektes war eine aufwendige Vorgehensweise
mit vielen Gremien unumganglich.

Jeder Schritt sollte von der Kunstkommission
und in Abstimmung mit zahlreichen ande-
ren Beteiligten begutachtet und genehmigt
werden.

Neben den maltechnischen und denkmal-

pflegerischen Punkten waren liturgische,

bau- und kunsthistorische sowie gestalte-

risch-dsthetische Aspekte zu berlicksichtigen.

Einige Grundsatzfragen und zahlreiche

konkrete Probleme stellten sich im Vorfeld

der Ausflihrung:

= Die Frage des passenden Umgangs mit
so einem wertvollen historischen Innen-
raum musste aufgeworfen und disku-
tiert werden.

= |st es legitim, einige unlesbare Darstel-
lungen in einem mittelalterlichen Raum
durch die Nachschépfung zu verdeut-
lichen und in welchem Umfang ?

= Welcher Weg ist einzuschlagen,
zeitgendssisch oder historisierend?

= Welche Intensitat und Farbigkeit darf die
Nachschépfung haben?

= Welcher Malstil, welche Maltechnik und
Malweise eignen sich am besten?

An einem solchen Objekt treffen selbstver-
standlich unterschiedliche Vorstellungen
und Erwartungen aufeinander. Da ist zum
einen die Gemeinde, die sich nun endlich
eine kréftige, farbige Nachschopfung aller
Chorraumdarstellungen wiinscht, wahrend
die Vertreter der zustandigen Behorden das
Gesamtbild des historischen Raumes so
wenig wie moglich verdndern mochten.
Auch bei den Fachleuten gab es in einigen
Punkten, z.B. beim Umfang der Nachschop-
fungen, unterschiedliche Ansichten. Zwei
Grundeinstellungen zeichneten sich ab:
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Die Majestas Domini

vor und nach der
Neuschdpfung durch
das Atelier Radi Tatic

Eine puristische Vorgehensweise, die nur
KonservierungsmafBRnahmen zuldsst, und
eine etwas mutigere, die starker auf die
Bedirfnisse der Gemeinde und der Liturgie
eingeht. Unter diesen Umstanden beftirch-
tete ich zunéchst eine fir alle Beteiligten
unbefriedigende Kompromisslosung.

Zum Gluck ergab sich aus der aufwendigen
Vorgehensweise in der Gesamtmalnahme
geniligend Zeit, um die Problematik im
Chorraum prozesshaft anzugehen. So ent-
stand durch zahlreiche Ortstermine im
grolBeren Rahmen mit allen Beteiligten,
durch geschlossene, interne Besprechungen
im kleinen Rahmen, produktive Streitereien
und Auseinandersetzungen mit Hilfe von
Entwiirfen, Arbeitsproben und der Muster-
achse Schritt fiir Schritt die heute sichtbare
Losung.

Kurze Bau- und Kunstgeschichte
Die kath. Pfarrkirche Maria Geburt wird 1210
zum erstenmal urkundlich benannt. Das
Jahr der Weihe ist unbekannt. An der Archi-
tektur sind mehrere Bauabschnitte deutlich
ablesbar. Urspriinglich (1230-1260) war die
Kirche mit einem im Weserraum Ublichen
Ausmalungssystem ausgestattet. Die noch
vorhandenen Altbestande sowie historische
Quellen zeugen von einem reichhaltigen
christografischen Zyklus. Im gesamten Kir-
cheninnenraum befanden sich Szenen aus
dem Alten und Neuen Testament (Kreuzab-
nahme und Abendmabhl sind noch erhalten),
Heilige, Propheten, Engel, und als Steige-
rung im Chorraum unter dem Gewdlbe der
thronende Christus mit den ihn umge-
benden Evangelistensymbolen und in den
Medaillons die Bildnisse von Maria und
Johannes. Um das zentrale Fenster waren
die Apostel angeordnet. Die Gewdlbe des
Kircheninnenraums zierten Lebensbdaume
und Gratbander, ornamentierte Architektur-
glieder, ein umlaufender Wandfries, gequa-
derte Flachen und gemalte Wandteppiche.
In den folgenden 800 Jahren ging diese
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historische Substanz gréBtenteils nach und
nach verloren: Naturliche und menschen-
verursachte Zerstorungen, Kriege und Not-
stdnde, Brande, ein immer wieder undichtes
Dach und Regenwassereinbriiche, aufstei-
gende Feuchtigkeit und dadurch ausbli-
hende Salze, die zahlreichen ,Verschone-
rungsmalnahmen” aller Epochen, mit Neu-
verputzungen und Uberfilzungen und
schlieBlich auch Bindemittelverlust haben
dazu gefiihrt, dass der Raum die originale
Raumfassung groBtenteils verlor. 1864 wur-
den die Fragmente dieser spatromanischen
Ausmalung beim Abschaben der Wande
entdeckt und anndhernd ,im alten Stil” von
dem Dekorationsmaler Wittkopp aus Lipp-
stadt rekonstruiert.

In den 1960er Jahren erfolgte dann die
vollstindige Abnahme der Ubermalungen
und die Freilegung der urspriinglichen, heu-
te sichtbaren spatromanischen Malereien,
nach einem Konzept von Dr. Hilde Claussen
vom Amt fiir Denkmalpflege/Minster in
Westfalen.

Untersuchungen des Bestandes und seines
Zustandes im gesamten Kircheninnenraum
ergeben ein erntichterndes Bild. Die sicht-
bare Fassung ist bis auf die figiirlichen
Malereien in den Querhdusern und einige
Primdrdokumente der Ornamentmalerei
eine Rekonstruktion nach Befund der
1960er Jahre. Durch deckende, plakative
Uberfassungen in den 1980er Jahren ging
auch das typisch romanische Erscheinungs-
bild dieser Rekonstruktion verloren.

Somit konnte die Frage nach der Legitimitat
einer Nachschépfung im Chorraum beant-
wortet werden: Bei diesem Ausmal an
Zerstorung der Originalsubstanz kann ein
behutsames, gefiihlvolles Neugestalten des
liturgisch wertvollsten Teils der Ausmalung
die Lesbarkeit und das Verstandnis fiir das
Verlorene nur verbessern.
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Spatromanische Wandmalereien in der St. Marien-Kirche, Neuenbeken

Die spatromanischen Wandmalereinen in
den Querhausern der Kirche sind noch
relativ gut erhalten. Neben den Ausma-
lungen in der Kirche Berghausen, Hildes-
heim St. Michael, K6In St. Gereon, zahlen
diese zu den kiinstlerisch wichtigsten und
fur die Entwicklungsgeschichte der roma-
nischen Wandmalerei bedeutungsvollsten
im gesamten Nordwesten Deutschlands.
An den Westwanden befinden sich die
Bilder des letzten Abendmahls und die
Kreuzabnahme in flir Westfalen charakteris-
tischen, zeichnerisch reich differenzierten
Silhouetten vor hellem Grund. An der Ost-
wand des noérdlichen Querhauses sieht man
zwei Propheten und eine weitere nicht
identifizierte figlirliche Darstellung.

Im Chorgewdlbe befand sich die Mandorla
mit einigen wenigen Fragmenten der Chri-
stusdarstellung. Sie war gréBtenteils nur als
Unterzeichnung erhalten und umgeben von
zwei von ehemals vier Evangelistensym-
bolen, von denen Markus (der Lowe) relativ
gut erhalten und Lukas (der Stier) nur noch
in Umrissen zu erkennen war. Rechts und
links des Chorfensters waren die Figuren
der friiheren Patrone Petrus und Paulus als
ebenfalls unlesbare Silhouetten zu ahnen.
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Die Untersuchungen und die vorsichtige
Reinigung groBerer Flachen vor Beginn der
MaBnahmen zeigten dann ein weit grée-
res Bild der Zerstorung als zundchst ange-
nommen. Die ohnehin wenigen Malerei-
reste waren im Grunde nur Erganzungen
aus friiheren MaBnahmen. In den VergroBRe-
rungen war deutlich zu sehen, dass nur
stecknadelkopfgro3e Reste der Originalma-
lerei noch erhalten sind: Die Malschicht der
Originalseccomalerei liegt auf einer Kalk-
schlamme. Die Ergdnzungen liegen als
lasierende Striche direkt auf dem Putz. Die
Uberraschend gut erhaltene Léwendarstel-
lung entpuppte sich als Ubermalung der
Barockzeit.

Nachdem die Befunde vor Ort iberprift
worden waren, wurde schlief8lich endgiltig
entschieden, dass aufgrund der Befundlage
mit so geringfligiger Originalsubstanz und
angesichts der Bedeutung des Chorraumes
fur die Liturgie der ganze Bereich aus dem
denkmalpflegerisch geschiitzten Kirchen-
innenraum herausgenommen wird und zur
Neugestaltung (historisierend) freigegeben
wird. Die Zerstérung im Chorraum war
soweit fortgeschritten, dass es denkmal-
pflegerisch unbedenklich war, auf die Be-
dirfnisse der Gemeinde und der Liturgie
einzugehen.

Somit wurden die beiden fehlenden Evan-
gelistensymbole ebenfalls zur Nachschop-
fung vorgesehen. Von einer Nachschépfung
der Aposteldarstellungen wurde jedoch
abgeraten. Vor der Neugestaltung des Chor-
raumes wurden alle noch vorhandene Male-
reireste dokumentieret, konservatorisch
behandelt und fachmannisch reversibel
Uberdeckt. Liturgisch, denkmalpflegerisch
und gestalterisch wurde so eine saubere
und schliissige Losung gefunden.

Zeitgendssisch oder historisierend
Eine der wichtigen Fragen im Vorfeld der
Ausfuihrung war: Welcher Weg ist

einzuschlagen? Der zeitgendssische oder
der historisierende Umgang?

Nach der Entfernung der neoromanischen
Ausmalung aus dem 19. Jahrhundert in den
1960er Jahren sah die Gesamtraumkonzep-
tion von Frau Dr. Claussen eine anndhernd
nach Befund rekonstruierte, historisierende
Raumausmalung vor. Dieses Raumkonzept
wird immer noch als logisch und schlissig
und der Architektur gerecht erachtet.

Da die Chorraummalereien zusammen mit
den noch erhaltenen Querhausmalereien
urspriinglich eine Einheit bildeten und zu
dem gesamten Ausmalungssystem ge-
horten, wdre eine modern gestaltete
Majestas Domini aus dem geschlossenen
Gesamtkonzept herausgerissen. Neben den
Elementen des Barock (Seitenfenster), der
Jahrhundertwende (Hochaltar), den Rekon-
struktionen der Ornamentmalerei aus den
1960er Jahren und dem sehr dominantem
zentralen Chorraumfenster der 1950er Jahre
wirde eine moderne Ausmalung noch
mehr Unruhe in den Chorraum bringen.

Die Nachsch6pfung
Um eine Tduschung des Betrachters zu
vermeiden, ist die jetzt sichtbare Nach-
schopfung der Chorraummalerei keine
Kopie einer bestimmten romanischen
Darstellung, sondern orientiert sich nur an
historischen Vergleichsbeispielen. Da an der
Architektur mehrere Bauphasen deutlich
ablesbar sind, habe ich bewusst Stilele-
mente der Romanik und Gotik verwendet,
um insgesamt ein, auf den ersten Blick,
mittelalterliches Erscheinungsbild zu errei-
chen. Entsprechend alten Vorbildern halt
der thronende Christus in seiner Linken ein
aufgeschlagenes Buch. Dort ist zu lesen:
,...ich bin das Licht der Welt".

Bei genauerem Betrachten ist also die
neuzeitliche Nachschopfung deutlich zu
erkennen. Eine kréftige vollflichige und
deckende Malart wiirde die Nachschépfung
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als Fremdkdrper betonen und damit im
Vergleich zum Altbestand zu dominant
machen. So habe ich mich fiir die antiquie-
rende Malweise in reversibler Maltechnik
entschieden: In Wasser eingesumpfte Erd-
pigmente, die mit hochwertigem Zellulose-
leim gebunden und als Lasur eingestimmt
sind. Ein halbtrockener Pinsel, der schnell
Uber die raue Putzoberflache gezogen wird,
erzeugt kleine Fehlstellen und damit ein
gealtertes Erscheinungsbild, das sich in die
vorhandenen Altbestdande besser einfligt.

Obwohl die Farbe Blau im Hintergrund von
Mandorla-Darstellungen vielfach vorkommt,
wurde, um eine Dominanz der Nachschop-
fung zu vermeiden, entschieden, auf Blau
zu verzichten und die gesamte Intensitat
der Malerei zu reduzieren. Dafir sprach
auch, dass die Hintergriinde der vorhan-
denen historischen Malereien in Neuenbeken
soweit nachvollziehbar, auch kein Blau
enthielten. Um das Fehlen des blauen
Hintergrundes als Gestaltungsmittel zu
kompensieren und die Malerei schliissig
einzufligen, brachte ich einen leicht grau-
lichen Hintergrund in die Mandorlaflache.

Das isolierte Betrachten oder Bearbeiten
einzelner Malereifragmente, losgel&st von
ihrem Gesamtkontext, birgt Gefahren.

Z.B. wurden haufig, in der Vergangenheit,
Wandmalereien nach den Freilegungen
weil} hinterlegt und kréftig konturiert, da-
mit sie besser ,rauskommen®. Doch damit
wurden sie optisch von der Wand als Trager
getrennt, und das wichtigste Wesensmerk-
mal der Wandmalerei, die Einheit des Bildes
und der Architektur, wurde zerstort.

Sie wirken dann wie aufgeklebt. Ich habe
mich im Chorraum bewusst von dem reinen
Weil3 getrennt und als Hintergrund einen
neutralen abgemischten Farbton lasierend
aufgebracht. Er enthélt die Grundfarben der
Mandorla und harmoniert dadurch mit dem
Bild. Als hellster Farbton wird er dennoch
als ein Altweill wahrgenommen.
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86 Gedanken zur Lichtthematik bei der

Pfarrkirche St. AugustiWel zu Hilchenbach/Dahibruch

P
e

Marie Luise Dihne

Nach der Teilnahme an einem aufgeforderten Wettbe-
werb erhielt die beschriebene Arbeit den Zuschlag und
wurde 2006 /2007 realisiert. Die kiinstlerische Aufgabe
bestand darin, polarisierende Elemente und Objekte zu
gestalten, die in ihrer raumhaften Zusammenfiihrung
wiederum ein Ganzes bilden sollten. Nachstehend ein
kurzer Auszug aus dem Werkbericht, um die Herange-
hensweise zu skizzieren.

Die symbolbildhafte Komplexitdit der vorlie-
genden Arbeit soll den Zusammenhang von
liturgischem Raum und der Prdgung des
Glaubens unterstreichen.

Die Bewusstmachung dieser Dualitdit liegt
dem Konzept zu Grunde. Alles steht im wech-
selseitigen Kontext zueinander: Materie und
Geist, Raum und Hiille, Licht und Finsternis.
Die Schépfungsgeschichte beinhaltet Anfang
und Ende, umschlie3t alles Leben und Sein-
bis in unsere Tage, sie ist voller Klarheit und
Mystik.

Dieser Faszination nachgehend wird bewusst,
dass mit Gestaltung eines jeden sakralen
Raumes, Symbol fiir den Kosmos, den Tempel
Gottes, eine bedeutungsgemdl3e Sprache
gefunden werden muss. Sie darf keiner Belie-
bigkeit und perfektionistischer Funktionalitdt
unterliegen, denn eine geistige Ubereinstim-
mung von Raum und liturgischem Geschehen
im heutigen Gottesdienstverstdndnis ist fiir
die Christengemeinschaft wichtig. Ein Kirchen-
raum ist erst dann gelungen, wenn er als
"sakraler Raum” erfahren werden kann,

zur Ehrfurcht einlédt und zur Transzendenz-
erfahrung fiihrt.

Marie-Luise Dahne, in:
alte und neue Kunst-, Band 44, 2008

ung der .

LICHTTHEMATIK ST. AUGUSTINUS KEPPEL, HILCHENBACH/DAHLBRUCH

Der nun folgende Text nimmt im Besonde-
ren Bezug auf die zentrale Gestaltungs-
figuration, Altar und Kreuz - Arbeitstitel:

Der geoffnete Fels ldsst alle Lichtherrlichkeit
und damit den anderen Raum erblicken.

In diesem ambitionierten Ansatz liegt der
konzeptionelle Grundstoff fiir die Neu-
gestaltung der Pfarrkirche St. Augustinus
Keppel zu Hilchenbach/ Hochsauerland.
Eine sich standig verfeinernde Wahrneh-
mung des Raumes und auch des schein-
baren Nichtraumes haben Aspekte und
Motive meines Schaffens gepragt. Mit der
hier beschriebenen Entwurfshaltung ist ein
architektonisches und kiinstlerisches Kon-
zept entstanden, welches die Licht-Raum-
Thematik in eine zeitgendssische Fassung
setzt. Getragen und intensiv beeinflusst ist
diese Sensibilisierung von einem Verstand-
nis fiir Kontraste, wie Licht und Dunkelheit,
Materie und Geistigem.

Obwohl Licht kein Gegenstand, kein Etwas
ist, ist es die Bedingung aller Sichtbarkeit.
Die Immaterialitdt des Lichts macht Unsicht-
bares sichtbar - eine eindrucksvolle physi-
kalische Tatsache. Gleichwohl ist Licht seit
Urzeiten DAS Symbol fir alles Makellose,
Herrliche und oft mit dem Gottlichen
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identisch. Altes und Neues Testament sind
gefullt mit Bildern, in denen das Licht Gott
symbolisiert, hier seien nur der Dornen-
busch, die Feuerzungen und Jesus selbst als
Bildhaftigkeit des Lichts genannt. Wie also
ein metaphysisches, alle Sinne anspre-
chendes Phanomen formal ausdriicken?

Dieser hohe Anspruch, und hier komme ich
auf den Kernsatz des Anfangs zurtick:
— vom Felsen und der Herrlichkeit des Lichtes —

lieB das Bild des gedffneten Altarsentstehen.

Alle 6 Seiten des Kubus (Altar) wurden ge-
offnet, und der innenliegende Hohlraum ist
somit umschlossener Luft- und Lichtraum
gleichermafen. Nicht nur der Kirchenraum,
auch der Altar wird zu einem Auf3en und
Innen.

Die Qualitdt eines Raumes zeichnet sich da-
durch aus, inwieweit er Geschlossenheit und
Offenheit miteinander verbindet. Die architek-
tonische Kunst liegt darin, Hohlrdume zu
schaffen und hierbei das Innen mit dem
Aullen zu verknlipfen.

(N.T. Weiser, Offenes Zueinander, Rdumliche
Dimension von Religion und Kunst, KéIn 2002)

Im Lauf der Zeiten (Tages- und Jahreszeit)
umschlieBt der freie Raum innerhalb des
Altars, stellvertretend fiir den gedffneten
Fels, intensive Farberscheinungen. Die
Mystik einer Lebendigkeit, einer gottlichen
Anwesenheit ist in vielen Kulturen und zu
allen Zeiten wie eine Beweisfiihrung zele-
briert worden. (z.B. die dgyptischen Pyrami-
den, die Tempel der Mayas und die Kuppel
des Petersdoms liber dem Grab des

HI. Petrus, um nur einige zu nennen.)

Aber auch das wechselnde Lichtspiel an der

Chorwand ist eine magische Projektion des
auBeren Lichts, welches hier durch die
farbigen Glaser der Fenster dem gesamten
Raum immer wieder neue Lichtgaben
schenkt.

Materie, in diesem Fall der Naturstein des
Altars, lasst Licht schauen und materialisiert
das scheinbare Nichts im Inneren des Stipes
mit dem darliber schwebenden Glaskreuz.
Ohne weitere schmiickende Gestaltung ist
das Kreuz aus weillem optisch reinem Glas
wie herausgehoben und in Kontur gegos-
sen. Als Zeichen des auferstandenen neuen
Lichts beinhaltet es die ganze Fiille des
sichtbaren Spektrums von Licht. Alle uns
bekannten Farben, die Spektralfarben, wel-
che ,addiert” unserem Auge weif} erschei-
nen, wollen in dieser Kreuzform Ausdruck
einer gottlichen Ganzheit sein.

Formales, Konstruktives und Physikalisches
bekommt inhaltliche Bedeutung wie auch
mystischen Ausdruck. Lichtherrlichkeit
innerhalb und auBerhalb des geweihten
Altars — des spiritualisierten Kosmos — wird
mit in ihrer Dualitat thematisiert und bild-
haft gemacht.

Die Materialebenen stehen fiir Deutungs-
und Wahrnehmungseben und ermdglichen
mit dieser Vielschichtigkeit Alteritatserfah-
rungen fir die Gemeinde und Besucher.

Die Marienkapelle im Altenpflegeheim St. Pius in Bielefeld &
Nikolaus Kaltenbach und Nina Koch
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Im Rahmen der grundlegenden baulichen
Sanierung und Erweiterung des Altenpfle-
geheims St. Pius in Bielefeld wurde ein
Bauteil ganz neu aufgefiihrt. Dieser Neubau
erhielt die bis zu diesem Zeitpunkt fehlende
Kapelle.

Die Idee zur Errichtung einer Kapelle mit
dem Namen ,Marienkapelle®, als Angebot
fur die Bewohner des Altenheims und des
umgebenden Stadtteils, ist auf die Gedan-
ken der Gemeindepfarrer von St. Jodokus
in Bielefeld zuriickzufiihren.



Dem fritheren Gemeindepfarrer, Dom-
kapitular em. Ludwig Hoffmann, seinem
Nachfolger Uwe Wischkony sowie dem
heutigen Pfarrer Josef Holtkotte gilt der
nachtragliche Dank fiir die ausschlag-
gebenden Initiativen.

Kirchenvorstand, Architekt , Bildhauerin und
Glaskiinstler haben deren Gedanken und
Anregungen aufgenommen und im Zuge
der Um- und Erweiterungsarbeiten des
Hauses in die Praxis umgesetzt.

Das Altenpflegeheim St. Pius in Bielefeld
liegt mit seinen 7o stationaren Pflegeplat-
zen am Rande der Innenstadt, im Bielefelder
Stadtteil Gadderbaum. Es wird als gut ge-
fuhrtes, katholisches Haus seit 1965 wegen
seines exzellenten Rufes in steigendem
MaBe nachgefragt.

Der inhaltliche Grundgedanke fuf3t auf
Kriterien, fir die Hausbewohner und den
Stadtteil einen nicht alltaglichen Ort zu
schaffen. Die Besonderheit des Raumes als
ein Ort der Stille und der Einkehr, der Medi-
tation, der Moglichkeit des persénlichen
und des gemeinsamen Gebets sowie als
Raum fiir die Feier der Eucharistie sollte sich
im Ausdruck wiederfinden. Ein spirituell
gepragter Kirchenraum und nicht ein multi-
funktional zu nutzender Mehrzweckraum
war somit das angestrebte Ziel. Der ge-
wiinschte Raumeindruck soll zur inneren
Sammlung anregen und dadurch Menschen
in ihrem Glauben starken.

DIE MARIENKAPELLE IM ALTENPFLEGEHEIM ST. PIUS IN BIELEFELD

Die baulichen Rahmenbedingungen wur-
den vom Bestand, an den man sich an-
schlieBen muBte, diktiert: Die Raumhohe
von nur 2,40 m war unveranderlich und bot
nicht die allerbesten Voraussetzungen. Um
diese relativ geringe Hohe fiir einen Raum
von 70 m? Fldche optisch zu kaschieren und
gleichzeitig die inhaltliche Verbindung zum
Mariengedanken herzustellen, wurde die
Raumdecke in leicht konkav gewdlbter
Form hergestellt. Verstarkt wird dieser As-
pekt noch durch die Installation von Kalt-
licht-Strahlerpunkten in Form der Stern-
bilder aus dem Marienmonat Mai in der
gewolbten Decke. Der Betrachter kann im
Raum den Sternenhimmel einer klaren
Mondnacht auf sich wirken lassen.

Als Ort fiir die Kapelle im Geflige des Ge-
samten wurde ein Gebdudeteil nahe am
offentlichen Weg, dem Piusweg, gewahlt.
Durch die Lage in unmittelbarer Nahe zum
offentlichen StraBenraum ergibt sich die
Maoglichkeit, externe Besucher auf kurzen
Wegen in die Kapelle zu leiten. Das Ange-
bot an die Offentlichkeit wird zusatzlich
durch die von auf3en sehr gut sichtbare
gestaltete Riickseite des Tabernakels ver-
starkt, denn das in der Achse des Altares
rickwartig angeordnete Fenster gibt mit
seinem Klarglas-Ausschnitt den Blick frei.

Die Bildfenster der Kapelle wurden von dem
Glasmaler Thomas Jessen gestaltet, ihre
Thematik bezieht sich auf biblische Themen
und vermeidet, auch im Hinblick auf die
Bewohner des Hauses, abstrakte Darstel-
lungen: Die Dinge sind bildhaft und geben
Anreize zum Meditieren. In den Seiten-
fenstern sind u.a. die Geburt Christi, die
Erweckung des Lazarus und der Engel des
Ostermorgens mit den Frauen am Grabe
dargestellt.

Altar:,Wir tragen unser Leid und unsere Freude zu Gott”

Nina Koch

Die an mich herangetragene Aufgabe war
es, den Tabernakel, den Altar, den Ambo
und verschiedene weitere Ausstattungs-
stiicke zu entwerfen und zu realisieren, vor
allem auch eine Pieta. Die Materialkombina-
tion heller Sandstein und Bronze erschien
hierfiir geeignet.

DIE MARIENKAPELLE IM ALTENPFLEGEHEIM ST. PIUS IN BIELEFELD

Im Zentrum der Gestaltung steht, dem
Patrozinium gemaf, Maria. Sie erscheint
nicht nur als Pieta, sondern auch als
Madonna mit dem Christuskind und als
Schutzmantelmadonna.

Altar ,Wir tragen unser Leid
und unsere Freude zu Gott”

Der Altar besteht aus vier schlanken Bronze-
saulen, die im oberen Drittel Engelsfiguren
tragen, welche die Altarmensa stiitzen.

Es sind zwei weibliche und zwei mannliche
Engel. Freude und Trauer driicken die bei-
den weiblichen Figuren aus, die mannlichen
tragen Verweise auf die Eucharistie, den
Laib Brot und den Weinkelch. Wie Wachter-
figuren sind sie symmetrisch gestaltet, ihre
Korper-Mittelachse betonend. Die weib-
lichen Figuren sind bewegter und kérper-
hafter, sie beugen sich und drehen sich, die
tanzende ragt mit ihrem erhobenen Arm
aus der Saulensilhouette heraus.
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Ambo:
Verkiindingung”

Ambo ,Verkiindigung”

Am Ambo ist ganz konkret die Verkiindi-
gung dargestellt, in der der Erzengel Maria
berichtet, da3 Gott sie auserwahlt hat, die
Mutter Jesu Christi zu werden. Maria ist
verwundert: ,Warum ich?” fragt sie — aber
sie nimmt das Schicksal an. Wir sehen sie
nach dem Schrecken und in der Aufnahme
und Annahme der Nachricht.

In einer transparenten Konstruktion halten
und durchdringen vier runde Bronzestébe
die beiden Buchablagen und rahmen somit
die Verkiindigungsszene ein. Die vergoldete
Rickwand verstarkt die Bedeutung der
dargestellten Szene aus dem Marienleben.

DIE MARIENKAPELLE IM ALTENPFLEGEHEIM ST. PIUS IN BIELEFELD

Pieta

Die Muttergottes mit dem Leichnam Jesu
im Arm sitzt in einem schlichten Thron, sie
beugt sich Gber ihren Sohn und kiisst ihn
zartlich auf die Stirn.

Der Ausdruck dieser Figurengruppe ist still
und inniglich. Maria hélt den erschopften,
toten Christus — nicht nur im korperlichen
Sinn. Seine rechte Hand liegt in ihrer linken
Hand. lhr trauriger Blick ruht auf ihm.

Tabernakel-Riickseite, von auBen durch
ein Fenster sichtbar

Tabernakel

Der Tabernakel ist ein modellierter Kubus,
der in der Mitte eines Bronzekreuzes vor
dem rosafarbigen Altarfenster seinen Platz
gefunden hat. Er betont die Mittelachse des
Kirchenraumes, hinter dem Altar; seine
Oberseite ist, entsprechend der Raumdecke,
leicht gewdlbt.

Auf der Vorderseite ist in der Mitte eine
vergoldete Mandorla zu sehen. In ihr ist
Christus als Auferstandener und als Seg-
nender dargestellt. Er ist als Relief model-
liert, jedoch ist sein Gewand teilweise als
Zeichnung eingeritzt. Die Transzendenz
des auferstandenen Christus wird so bild-
hauerisch verdeutlicht.

Auf der Rickseite des Tabernakels, vom
Kirchenraum nicht ersichtlich, aber von
auBlerhalb der Kapelle durch das Fenster

zu sehen, befindet sich, ebenfalls in einer
Mandorla, in einem Relief Maria mit dem
Christuskind. Im Gegensatz zu der vorderen
Ansicht ist die Figur hier als Basrelief starker
ausgeformt.

Mandorla in der Tabernakel-Frontseite

DIE MARIENKAPELLE IM ALTENPFLEGEHEIM ST. PIUS IN BIELEFELD

Salbungsmaria

Salbungsmaria

Auf einem Holzschrénkchen fir Salbungséle
steht Maria Magdalena und tragt in einem
Gefal das kostbare Salbungsol. Sie kommt
vom Grab und hat soeben den auferstan-
denen Christus gesehen.

Sie ist eine schone Frau, die selbstbewusst
und aufrecht ihr Salbungsgefal3 in den
Handen haltend auf den Betrachter zugeht,
ein Hinweis auf ihre spétere Rolle als Ver-
kiindigerin des Christentums.

Zu der von Nina Koch geschaffenen
Ausstattung der Marienkapelle gehéren
auBerdem noch (hier nicht abgebildet und
beschrieben):

Weihwasserbecken, Ewiges Licht, Kerzen-
leuchter und Turgriffe, alle aus Bronze.

Fotos:

Klaus-Dieter Heinrich
Thorsten Schomeier
Westfalen-Blatt
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Was kann Licht?

Corinna Arens / Dorette Faulhaber

Kunstlichtplanung in Kirchen ist immer eine
Aufgabe mit unterschiedlichsten Herausfor-
derungen, da man viele Pramissen zu be-
achten hat:

Primar erfiillt Licht in Kirchen zunéchst eine
dienende Funktion. Es muss der Kirchenge-
meinde eine ausreichende Beleuchtungs-
starke gewahrleisten, um dem liturgischen
Ablauf des Gottesdienstes folgen zu kdn-
nen, der Altarbereich bildet dabei das Zen-
trum und muss lichttechnisch entsprechend
herausgestellt werden.

Nicht selten wird auch der Wunsch gedu-
Bert, auf die unterschiedlichen Gottes-
dienste, wie z.B. Hochamt, Taufe, Abendan-
dacht, mit Lichtszenen angemessen reagie-
ren zu kénnen. Weiterhin verlangen oft
unterschiedliche Nutzungen des Kirchen-
raumes, wie Veranstaltungen von Konzerten
oder Chorauffiihrungen, differenzierte Licht-
stimmungen. Dimmbarkeit und ein Zusam-
menfassen der Leuchten in entsprechende
Schaltgruppen kann hier die erforderliche
Differenzierung ermdoglichen.

Auch der Baustil nimmt wesentlichen
Einfluss auf das Design sichtbarer
Beleuchtungselemente. Diese sollten in
ihrer Gestaltung zurtickgenommen sein und
nicht durch eine starke formale Eigenstan-
digkeit in den Vordergrund treten.

Die Quantitat des Tageslichtes und starke
Helligkeitskontraste in einzelnen Bauteilen
pragen Raumeindriicke. Das bei Tageslicht
fassbare raumliche Volumen stellt sich bei-
Kunstlicht oft vollig anders dar oder ist gar
nicht erlebbar.

Alle diese Punkte gilt es in einem stim-
migen Lichtkonzept zu beriicksichtigen und
konsequent umzusetzen. Die traditionelle
Beleuchtung mit ausschlieBlich diffus ab-
strahlenden Leuchtenkérpern erzielt zwar
eine gleichmaBige, aber leider daher auch-
wenig stimmungsvolle Beleuchtung. Sie
bringt darliber hinaus eine Fiille von st6-
renden sichtbaren Lichtpunkten im Raum
mit sich. (Die urspriingliche Assoziation an
Kerzenlicht ist bei der Menge an Lichtstrom
der heutzutage eingesetzten Glithlampen
schon langst nicht mehr gegeben.) Ande-
rerseits ist die reine Direktbeleuchtung mit
Pressglaslampen, wie man sie immer wieder
in nicht renovierten Kirchen vorfindet, zu
kontrastreich, ermidend und vermindert
die Wahrnehmung des raumlichen Ein-
drucks.

Aus dieser Betrachtung heraus scheint eine
Beleuchtungskonzeption mit zwei unter-
schiedlichen Lichtkomponenten sehr sinn-
voll:

Es sollte sowohl eine direkte, gerichtete und
punktférmige Lichtquelle, als auch eine
diffuse, flaichige und weiche Beleuchtung
zum Einsatz kommen. Die gerichtete Kom-
ponente bewirkt hierbei das feierliche und
akzentuierte Licht, wéhrend die flachige,
diffuse Lichtkomponente eine zurlickge-
nommene Beleuchtung, etwa durch eine
leichte Aufhellung der Deckengewdlbe, das
Volumen des Raumes wieder splrbar wer-
den lasst. Auch werden hierdurch starke
Helligkeitskontraste vermieden, die das
menschliche Auge schnell ermiiden.

Abbildungen:
angewandtes
Beleuchtungs-
konzeptin

St. Johannes
Baptist in
Warburg

WAS KANN LICHT?

In hohen Kirchenschiffen werden meist
abgependelte Leuchten eingesetzt. Trotz
einer grof3en Vielfalt von Pendelleuchten,
die auf dem Markt angeboten werden, ist
die Auswabhl an Leuchten, die den Planungs-
voraussetzungen in Kirchen entsprechen,
gering. Zu unterschiedlich sind zudem
Raumabmessungen, Farbe und Oberflache
der Baumaterialien im Innenbereich und
naturlich auch die Vorstellungen der Nutzer.
So werden héufig Sonderanfertigungen
entwickelt, die alles Erforderliche miteinbe-
ziehen, oder Standardlésungen auf adap-
tionsfahige Losungen hin Gberprift.
Aspekte wie Wirtschaftlichkeit und Energie-
effizienz spielen ebenfalls eine wichtige
Rolle, sollten aber immer zugunsten der
Lichtstimmung genau abgewagt werden.
Regelbares Gliihlampenlicht ist unverzicht-
bar und kann durch Halogenmetalldampf-
lampen nicht ersetzt werden. Energieopti-
mierte Niedervolt-Lampen mit héherer
Lichtausbeute und ldngeren Lebenszeiten
sind inzwischen auf dem Markt erhaltlich.
Auch wird in Zukunft der Einsatz von LEDs
in Kirchenrdumen eine immer gré3ere Rolle
spielen.

Die im Folgenden dargestellte Umgestal-
tung der Kirche St. Johannes Baptist in
Warburg zeigt beispielhaft die Umsetzung
gemeinsam festgelegter Planungspramissen
auf.

St. Johannes Baptist in Warburg
Die spatromanische Kirche aus der Mitte
des 13. Jahrhunderts erhielt Ende des 14.
Jahrhunderts einen gotischen Choranbau.
Im Zuge von Renovierungsarbeiten sollte
ein neues Kunstlichtkonzept realisiert
werden.

Aufgrund der durch die hohen gotischen
Fenster eindringenden Fiille an Tageslicht
im Chor galt es besonders den spatroma-
nischen, deutlich dunkleren Teil der Kirche
durch Kunstlicht aufzuwerten. Der Altar als
liturgisches Zentrum ist im Ubergang der
beiden Bauteile angeordnet; die Gemeinde
orientiert sich somit in ihrer Blickrichtung
zum hellen, hohen gotischen Chorraum. Die
vorhandenen Leuchtenstandorte waren im
Scheitelpunkt der Gewdlbegrate der mach-
tigen Stiitzen zwischen Haupt- und Seiten-
schiff angeordnet. Der Blick durch das
Hauptschiff auf den Altarbereich, das Kreuz
und den sich anschlieBenden Chor blieb
somit frei. Die Entscheidung, diese Punkte
wieder aufzugreifen und keine stérenden
Leuchten in der Blickachse anzuordnen, war
schnell gefallt.
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Da das Licht an den méachtigen Stitzen
vorbei seitlich in den Gestiihlsbereich der
Gemeinde gelenkt werden musste, wurden
grof3formatige Ringleuchten entwickelt, in
denen gleichméBig richtbare, direkte, breit-
strahlende sowie diffus abstrahlende indi-
rekte Lampen integriert sind. Die Aufteilung
der nach unten und oben gerichteten Licht-
quellen in zwei Schaltkreise ermdglicht es
zudem, unterschiedliche Lichtstimmungen
zu erzeugen. Durch das versetzte Anordnen
der Leuchtmittel konnte die Hohe der Ring-

leuchten auf ein Minimum reduziert werden.

Die flachen Leuchtenprofile wirken trotz
ihres Durchmessers von ca. 2,50 m filigran
und leicht.

AuBer einer deutlichen Hervorhebung des
Altarbereiches sollte lediglich das Kreuz
Uiber dem Altar sowie der im Seitenschiff
platzierte ,Schmerzensmann” durch Licht
akzentuiert werden.

Auf eine weitere Anstrahlung der Heiligen-
figuren oder des Kreuzwegs wurde bewusst
verzichtet.

Man kann leider immer wieder in Kirchen
beobachten, dass alle baulichen Details
engstrahlend angeleuchtet werden, fast wie
unter einem Lichtzwang. Dabei verliert man
die Konzentration auf das Wesentliche -
dariiber hinaus erscheint diese museale
Ausstellungsbeleuchtung dem Anspruch an
eine sinnliche und meditative Lichtstim-
mung in Kirchen nicht angemessen.

Modellierende Ausleuchtung
der,,Schmerzensmann“-Figur

Die Menora -
ein Baum des Lichts und des Lebens im Judentum
Uber den Frankfurter Chanukkaleuchter und seine Bedeutung

Annette Weber

Frankfurter Chanukka-Leuchter: silbervergoldeter Barockleuchter mit acht Armen, Valentin Schiiler, Frankfurt 1680
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Der silbervergoldete Barockleuchter mit
acht Armen gehort zu den kostbarsten
Objekten, die sich aus der Frankfurter Ju-
dengasse erhalten haben. Von dem christ-
lichen Frankfurter Goldschmied Valentin
Schiller 1680 gefertigt, bezeugt er durch
seine aufwendige Machart dessen Kénnen,
wie auch die religidse und wirtschaftliche
Stellung der Frankfurter jidischen Gemein-
de, die zu den adltesten und gréBten im
Heiligen Romischen Reich zdhlte. Seine
Form erinnert an die in Exodus 25:31-40
beschriebene Tempelmenora, weil seine
gebogenen Arme symmetrisch zu beiden
Seiten des Mittelschaftes ausgehen und mit
Bluten und Kelchen besetzt sind, wahrend
seine Lampen wie in der Antike tblich mit
Ol brennen.

Das Licht der Tempelmenora galt als sicht-
bares Zeichen der Gegenwart Gottes im
Tempel und musste deshalb Tag und Nacht
brennen, so dass es zur besonderen Aufga-
be des Hohenpriesters wurde, den Leuchter
zu betreuen. Darliber hinaus wurde die
Tempelmenora schon in der Antike nicht
nur als liturgisches Gerat, sondern auch als
kosmisches Symbol betrachtet, das fiir die
sieben Tage der Schépfung und der Woche,
fiir die Himmelrichtungen und die Anzahl
der damals bekannten sieben Planeten
stand.

Aber der Frankfurter Leuchter hat acht
Arme statt der sechs in der Bibel beschrie-
benen und insgesamt mit der abnehmbaren
Mittelleuchte neun statt sieben Lampen.
Dariiber hinaus sind die je vier Lampen zu
beiden Seiten des Mittelschaftes mit einer
gemeinsamen Deckplatte verschlossen, auf
deren Vorderkante kleine Tierreliefs sitzen,
die links Eichhoérnchen, Pelikan, liegenden
Hirsch und einen stehenden Vogel zeigen;
wahrend die rechte Seite die gleichen Tier-
zeichen in anderer Reihenfolge pradsentiert:
Eichhérnchen, Hirsch, stehender Vogel und
Pelikan. An der Rickseite jeder Lampe ist
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das Relief eines Olbaums zu erkennen. An
ihren Unterseiten ist jeweils ein Glockchen
angehangt. Der Mittelschaft tragt oben eine
mit Fleur-de-lys umrankte Plattform, auf der
Judith mit dem abgeschlagenen Haupt des
Holofernes steht, wahrend darunter, auf
dem Buigel der einzig abnehmbaren Lampe,
Judas Makkabaus als Krieger in antikem
Gewand rittlings sitzt. Der Schaft des Leuch-
ters steht gesockelt auf einer quadratischen
leicht gewolbten Platte, die wie ein Garten
ebenfalls mit Fleur-de-lys umzaunt wird.
Vier Wappen tragende Léwen auf je einer
muschelférmigen Basis bilden die Leuchter-
flsse. Die Sockelplatte weist neben vier
punzierten Tordarstellungen zusatzlich vier
barocke gefliigelte Cherubimkdpfe auf, die
so montiert sind, als sollten sie Tore und
Leuchterstamm schiitzen. Sie verstarken
den Eindruck der Sockelplatte als um-
zaunter Paradiesgarten und den Leuchter
als Licht- und Lebensbaum.

Diese kleinteilige Ikonographie geht weit
Uber den in der Bibel beschriebenen
Schmuck der Tempelmenora hinaus, so dass
es sich bei diesem Leuchter aus der Frank-
furter Judengasse also nicht um eine Wie-
derholung des von Gott selbst in Aussehen
und Machart detailliert vorgeschriebenen
Leuchters fiir Stiftszelt und Tempel handeln
kann, auch wenn er dessen Einzelelemente
wie Bluten- und Knaufschmuck aufgreift.
Vielmehr wird der Frankfurter Leuchter
durch seine acht Arme und die abnehmbare
Mittellampe eindeutig als Kultgerat flr das
Lichterfest Chanukka bestimmt, das jahrlich
ab dem 25. Tag des Monats Kislew (Novem-
ber/Dezember) acht Tage lang gefeiert wird,
um an die erneute Altarweihe im Tempel zu
erinnern, aber auch an das Lichtwunder,
dass der Tempelleuchter wahrend des Mak-
kabaeraufstandes (vgl. 1 Makk 4,52-59 )
gegen den Seleukidenkdnig Antiochus
Epiphanes im Jahre 164 v. Chr. mit einem
noch aus Salomos Zeiten stammenden,
geweihten Krug Ol wahrend acht Tagen bis
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zum siegreichen Ende der Kimpfe gebrannt
hatte, obwohl der Krug eigentlich nur die
Tagesration flr den Leuchter enthalten
hatte, so die rabbinische Legende.

Auf dieses in der Legende Uberlieferte Licht-
wunder des Tempelleuchters bezieht sich
auch die rittlings sitzende Gestalt des Judas
Makkabaus tber der beweglichen Lampe
und die Judith mit dem Haupt des Holo-
fernes, da sie durch ihre Heldentat das
judische Volk ebenfalls um die Zeit des
Chanukkafestes gerettet haben soll.

Der antike Autor Josephus (Flavius) berich-
tet im 5. Buch der Jiidischen Altertiimer,
dass dieses Lichterfest bereits zur Zeit der
Makkabder zur gemeinsamen Erinnerung an
den Sieg Uber die heidnischen Seleukiden
als achttagiges Tempelweihefest institutio-
nalisiert wurde und seitdem im Judentum
begangen wiirde. Das Lichterfest Chanukka,
in dessen Mittelpunkt der Leuchter steht,
kann somit als Ausdruck eines spezifischen
judischen Selbstverstandnisses gewertet
werden, bei dem sich Geschichte und Reli-
gion im Zeichen des Bundes jahrlich erneu-
ern, was auch in der Form des Kultgerates
selbst zum Ausdruck kommt.

Der Frankfurter Chanukkaleuchter nimmt
die spezifische Baumform der Tempelmeno-
ra auf, ohne sie jedoch zu kopieren, denn
das war nach rabbinischer Weisung verbo-
ten. Vielmehr variiert er deren Form, indem
er mit acht Armen und Lichtern auf die
Anzahl der Festtage zu Ehren der Menora
und der Wiedereinweihung des Tempels
verweist. Dazu gehdrt auch, dass die acht
Festtagslichter des Leuchters mit einem
besonderen, beweglichen, die Arbeit des
Lichtentziindens verrichtenden ,Dienerlicht’
entziindet werden, das beim Frankfurter
Leuchter am Mittelschaft, unter dem ritt-
lings auf ihm sitzenden Judas Makkabéus,
eingesteckt erscheint, da die acht Lichter
ausschlief3lich zur Erinnerung brennen, aber
nicht zur Raumbeleuchtung genutzt werden
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dirfen. Im Gegenteil, solange die Lichter
brennen, herrscht Arbeitsverbot. Ritus und
besondere Leuchterform dienen also der
liturgischen Bewahrung und Tradierung des
biblischen Lichtwunders.

Was aber bedeuten die Olbdume und Tier-
zeichen des Leuchters?

Die Olbdume verweisen auf die Leuchter-
vision des Propheten Sacharja (Sach. 4:1-14),
die er nach der Zerstérung des ersten Tem-
pels durch Nebukadnezar 586 v.Chr. und der
Verschleppung seines Kultgerétes in das
babylonische Exil hatte. Die Tempelmenora
erscheint in seiner Vision als Sinnbild fir die
Hoffnung auf Wiedererrichtung des Tempels
in nachexilischer Zeit und zugleich als Zu-
kunftsbestatigung flr das messianische
Zeitalter in Gestalt der Olbdume, die den
Leuchter speisen.

Die Tempelmenora wird damit zum Symbol
der kontinuierlichen Gottesprasenz, auch

Uber das Exil hinaus, und zum visuellen Ga-
ranten der Bundeserfiillung am Zeitenende.

Auch wenn unklar ist, ob Serubabel die
originale Tempelmenora aus Babylon zu-
riickerhielt oder eine Nachbildung im wie-
dererrichteten Tempel aufstellen lie3, so
wurde die Menora allein schon aufgrund
der Tatsache, dass die Bibel sie, als von Gott
selbst bestimmte Form, tberlieferte, zu dem
religiésen Sinnbild des Volkes Israel in nach-
exilischer Zeit, das die Makkabder deshalb
wohl auch sehr bewusst zum Symbol natio-
naler Eigenstandigkeit des jlidischen Volkes
wahlten und in seiner alten Form wieder-
herstellten. Seit dem ersten Jahrhundert

v. Chr. sind emblematische Menoradarstel-
lungen in Israel archédologisch nachweisbar,
vor allem im Grabbereich, aber auch auf
Minzen des letzten Hasmonder-Konigs
Antigonos, der fiir sich auch das Amt des
Hohenpriesters einforderte und damit
offensichtlich eine Theokratie intendierte.
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Die Tatsache, dass die Menora ab der Zei-
tenwende emblematisch als Symbol einer
spezifisch judischen Theokratie genutzt
wurde, machte sie zu einem geeigneten Zei-
chen der religiésen Opposition gegen die
nun rémische Oberherrschaft, zumal die
Rémer in Judda eine,Politik der Feldzeichen’
betrieben, indem sie diese immer wieder
demonstrativ in der Offentlichkeit in Jerusa-
lem zu positionieren versuchten. Diese
Politik 16ste nach den Berichten des Jose-
phus wiederholt Tumulte aus, weil die jU-
dischen Bewohner die &ffentliche Prasenta-
tion dieser paganen Bildzeichen mit dem
Adler als kaiserlichem Emblem, das zugleich
Symbol des Jupiter war, als Gotteslasterung
betrachteten.

Damit geriet die Tempelmenora auch in
den Strudel der politischen Auseinanderset-
zungen mit Rom, die mit der Niederwer-
fung des jiidischen Aufstandes durch Titus
im Jahre 70 sowie der Zerstérung des Tem-
pels und Jerusalems endeten. Wiederum
Josephus berichtet von der Verschleppung
der Tempelmenora durch Titus im Jahre 70
nach Rom, wo sie im Triumphzug als beson-
ders herausragendes Beutestiick mitgefiihrt
und dann auch am Titusbogen dargestellt
wurde, an dem sie heute noch zu erkennen
ist. Infolge dieser Ereignisse wurde die
Menora fir das judische Volk von da ab ein
Hoffnungszeichen im Exil, da sie den Willen
zur religidsen Selbstbehauptung versinnbild-
lichte. Als Hoffnungszeichen der Tempel-
wiedereinweihung in messianischer Zeit
erscheint sie vor allem in der Spatantike, in
der sie gleichsam zum wichtigsten Bausym-
bol antiker Synagogen wird. Insbesondere
in Galilda erscheint sie immer wieder auf
Mosaikfussbdden kleiner Landsynagogen,
wie z.B. in Bet Alpha.

Dariiber hinaus kann man sie angesichts
des erstarkenden Christentums, welches das
Kreuzzeichen offensiv als neues Staats-
symbol propagierte, auch als erneuertes
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Zeichen eines geistigen Widerstandes gegen
Fremdherrschaft und religiose Unterdri-
ckung verstehen. Seitdem gelten das Lich-
terfest Chanukka und sein dazu verwende-
ter Leuchter als besonders eindringliche
Manifestation jlidischen Selbstbewusstseins,
was sich auch in der Forderung duflert, dass
der Leuchter nicht im Inneren des Hauses
zu entziinden sei, sondern am Fenster,
damit sein Licht auch von au3en wahrge-
nommen werden kdnne. Nur in Zeiten der
Gefahr sollte davon abgesehen werden.

Fur die Bewohner der Frankfurter Juden-
gasse verkorperte der Chanukkaleuchter
jedoch nicht nur die Erinnerung an biblische
Geschichte und Exil sowie die Hoffnung auf
die Erneuerung des Tempelkultes in messia-
nischer Zeit, sondern er besal} auch noch
eine ganz personliche, familidre Dimension:
Er war ein Hochzeitsgeschenk.

Dies lasst sich an den Tierzeichen ablesen,
die auf der Deckplatte Gber den Docht-
schnauzen der Lampen sitzen, denn sie
entsprechen Hauszeichen aus der Frankfur-
ter Judengasse. Wie in allen mittelalter-
lichen Stadten wurden auch die Hauser der
Frankfurter Judengasse nicht anhand von
Nummern, sondern anhand von Namen
und Zeichen identifiziert. Alteingesessene
Familien der seit 1461 existierenden Juden-
gasse waren daher stolz auf ihren Wohnort
und dokumentierten dies in haufiger Ver-
wendung ihres Hauszeichens auch auf
spezifisch judischen Geratschaften, wie
etwa auf einem bronzenen Schabbatkoch-
topf fir die Tochter des Moses aus dem
Haus zur Leiter aus dem 16. Jahrhundert,
der sich heute im Jewish Museum New York
befindet und die Leiter im Relief abbildet.
Dariiber hinaus waren diese Hauszeichen
auch auf den Silberbechern der Beerdi-
gungsbruderschaft graviert, um die Mit-
gliedschaft und damit auch den sozialen
Status anzuzeigen, denn die Beteiligten
hatten die Ehre, aufgrund ihrer finanziellen

DIE MENORA -

und gesellschaftlichen Situation soziale
Aufgaben fiir die Gemeinschaft wahrzuneh-
men. Deshalb erstaunt es auch nicht, dass
diese Hauszeichen besonders haufig auf
Frankfurter judischen Grabsteinen in der
ansonsten verponten Reliefform auftau-
chen, um den Status eines Verstorbenen
innerhalb der Gemeinschaft zu dokumentie-
ren. Die Bedeutung der Hauszeichen reichte
soweit, dass sie schlieBlich zur Namensbe-
zeichnung genutzt wurden; beriihmt ge-
worden ist das Beispiel der Familie Roth-
schild, die aus einem Haus urspriinglich
,Zum griinen-, dann,Zum roten Schild’ aus
der Frankfurter Judengasse stammen.

Die Bestimmung der auf dem Frankfurter
Chanukkaleuchter dargestellten Tiere als
Hauszeichen erlaubt es, die vier Familien zu
identifizieren, die gegen Ende des 17. und
zu Anfang des 18. Jahrhunderts zu den
wohlhabendsten und bedeutendsten Fami-
lien der Frankfurter Judengasse gehérten
und 1680 miteinander eine spektakuldre
Hochzeit feierten, die nicht nur in die Anna-
len der Frankfurter Judengasse einging, son-
dern auch in die Ratsprotokolle der Reichs-
stadt Frankfurt.

So wohnte im Haus,Zum goldenen Hir-
schen; das der Synagoge benachbart lag
und damit seiner Lage nach zu den besten
Hausern der Judengasse zdhlte, die Familie
des Gerichtsvorsitzenden Michel Moses
Speyer, dessen Vater das Haus gegriindet
hatte und zu den reichsten Juden seiner
Zeit gehdrte. Moses Speyer war mit Jitle
Oppenheim verheiratet, deren Familie eben-
falls zur Oberschicht der Judengasse ge-
horte und das Haus,Zum Vogelgesang’
bewohnte. Michel Speyers Braut Scheinle
Bing-Kann stammte aus der damals tonan-
gebenden Familie Bing-Kann, deren Vater
Isaak zwar im Haus,Zum Goldenen Eimer’
wohnte, aber aus dem Haus,Zur Reuf3’
stammte, wobei Reul3 ein altes Wort fiir
Eichhornchen ist. Isaak Bing-Kann war wie-
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derum mit einer Frau aus der Oppenheim-
familie verheiratet, die aus dem Haus,Zum
Pelikan’ stammte. Isaak Bing-Kann war einer
der bedeutenden Hofjuden des ausge-
henden 17. Jahrhunderts, der sein Vermo-
gen im Seiden- und Juwelenhandel erwor-
ben hatte und als firstlicher Berater des
Kurfiirsten von Brandenburg, der Mark-
grafen von Ansbach sowie der Bischofe von
Trier und Wirzburg fungierte. Offensichtlich
hat er seiner Tochter Scheinle im Jahre 1680
eine besonders prunkvolle Hochzeit ausge-
richtet, zu der er auch auswartige christliche
Edelleute als Gaste einlud, die er prachtig
bewirtete und durch eine Pantomime einer
eigens engagierten judischen Schauspieler-
truppe unterhalten lieB. Diese alle Luxusver-
bote missachtende Festlichkeit muss in
Frankfurt derartiges Aufsehen erregt haben,
dass der Rat der Stadt schlie3lich einschritt
und den Brautvater mit der enormen BuRe
von 1000 Gulden belegte. Zum Vergleich:
Im Wirzburger Land musste ein judischer
Haushaltungsvorstand um diese Zeit jéhr-
lich zwischen 10 und 12 Gulden fir die Ge-
wahrung des Schutzbriefes aufwenden, der
das Ansiedlungsrecht garantierte.

Auf den beiden Deckelplatten des Leuchters
sind die vier Tierzeichen in unterschied-
licher Reihenfolge angeordnet und versinn-
bildlichen in der hebrdischen Leserichtung
von rechts nach links den Verheiratungs-
prozess, an dem die vier Familien von der
Braut- und der Brautigamsseite beteiligt
sind. Die Tierzeichen der rechten Seite be-
ginnen mit dem adlerahnlichen Vogel, d.h.
dem Hauszeichen,Zum Vogelgesang; das
die Brautigamsmutter reprasentierte. Da-
nach folgt der goldene Hirsch, das Hauszei-
chen des Brautigamsvaters Isaak Speyer.
Pelikan und Eichhérnchen vertreten die
Seite der Braut, und zwar wiederum zuerst
das Zeichen der Brautmutter, gefolgt von
dem des Brautvaters. Auf der linken Seite
des Leuchters prasentieren sich die Haus-
zeichen im Zeichen der vollzogenen Hoch-
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zeit in neuer Kombination: Die Hauszeichen
der beiden Mitter, Pelikan und Vogel, ge-
hen den Hauszeichen Hirsch und Eichhérn-
chen der Vater voran.

Dariiber hinaus lieBen sich die Tierzeichen
auch symbolisch verstehen, denn im Kon-
text der sich ab dem 18. Jahrhundert von
Osteuropa her erneuernden traditionellen
Gelehrsamkeit galt das Eichhdrnchen als
Symbol der die schwierigen Fragen wie
Nusse knackenden Weisheit, der Pelikan als
Symbol der Thora, die das Volk Israel mit
ihrem eigenen Blut néhrt, der Hirsch als
Zeichen des Volkes Israel, das sich bei der
Quelle der Thora lagert und der Adler nach
den Spriichen der Vater V,30 als eines der
Tiere, dessen Kiihnheit fir judische Glau-
benstreue als vorbildlich galt. Die komplexe
lkonographie des Frankfurter Chanukka-
leuchters macht also eine Traditionskette
ritueller jidischer Frommigkeit sichtbar, die
von biblischen Zeiten bis in die unmittel-
bare Gegenwart der Auftraggeber reichte.
Damit symbolisiert der Leuchter nicht nur
die Verbundenheit mit der jidischen Ge-
schichte, sondern auch die Griindung eines
neuen Hausstandes, der die religidse Tradi-
tion fortsetzen wiirde. Zugleich verdeutlicht
diese Vielschichtigkeit aber auch, dass der
judische Auftraggeber dem christlichen
Goldschmied sehr detaillierte Anweisung
fur die Gestaltung des Leuchters gegeben
haben muss und somit in dessen Herstel-
lung involviert war.

Dass solch aufwendige Chanukkaleuchter
zu einer traditionell ausgerichteten Hoch-
zeit der Frankfurter Judengasse gehoren
konnten, bzw. durften, geht aus einer 1715
erlassenen Bestimmung des Rates der Vor-
steher der Judengasse hervor, welche den
Aufwand limitierte, der bei Hochzeiten in
der Judengasse betrieben werden durfte.
So berichtet Johann Jakob Schudt in seinen
Jiidischen Merckwiirdigkeiten, dass der Rat
die Anzahl der Silberobjekte, die bei dem
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feierlichen Empfang im Hause der Brautel-
tern vor der Hochzeit als Geschenke prasen-
tiert werden durften, auf drei begrenzt und
ihre Form bestimmt hatte. Erlaubt waren:
JLeuchter, Lamp’ und Becher”. Diese waren
ihrer Funktion nach auch die wichtigsten
Ritualgerdtschaften eines jlidischen Haus-
haltes, ohne die zentrale religiése Zeremo-
nien nicht vollzogen werden konnten. Der
Leuchter diente dem Chanukkafest, das
ebenso zu Hause in der Familie gefeiert
wurde, wie der Schabbat, fir den man im
deutschsprachigen, d.h. aschkenasischen,
Judentum ein besonderes, mehrflammiges
Schabbatlicht entziindete, das zumeist die
Form einer sternférmigen Hangelampe
hatte. Dieser sogenannte ,Judenstern’ war
ein typisches Kultgerat gerade in der Frank-

Héngelampe von Valentin Schiiler, Frankfurt 1680
Jewish Museum New York
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furter Judengasse, in der er kurz und biin-
dig als ,Lamp’ bezeichnet wurde. Ebenso
wichtig war die Weinzeremonie zum An-
fang der ersten Schabbatmahlzeit am Frei-
tagabend, die man mit einem besonderen
Becher beging, der fiir diesen Zweck reser-
viert war. Der Rat der Judengasse be-
schrankte mit seiner Weisung also den
Aufwand der Hochzeitsgeschenke auf das
wichtigste Ritualgerat eines judischen Haus-
haltes.

Dass es sich bei dem Chanukkaleuchter der
Frankfurter Judengasse tatsachlich um ein
prachtiges Hochzeitsgeschenk gehandelt
hat, wird durch eine ebenso aufwendige
Schabbathdngelampe aus der Werkstatt des
gleichen Frankfurter Goldschmieds Johann
Valentin Schiiler, aus der gleichen Zeit mit
den gleichen Hauszeichen bestatigt. Diese
Hangelampe mit der charakteristischen
Sterntiille, die sich heute im Jewish Muse-
um New York befindet, weist dieselben
Hauszeichen auf, die wohl aus der gleichen
Form gegossen wurden und diirfte daher
aus dem gleichen Anlass, der Hochzeit von
Michel Speyer mit Scheinle Bing-Kann 1680,
entstanden sein. Vermutlich wurde das Set
durch einen herrlichen goldenen Becher
komplettiert, der sich heute im Israel Muse-
um befindet, und von den Nachfahren des
Michel Speyer der Gemeinde der Frankfur-
ter Judengasse gestiftet wurde, wahrend
der Chanukkaleuchter bis 1922 in Familien-
besitz verblieb.

Die Schabbathdngelampe gelangte Ende
des 18. Jahrhunderts in den Besitz der Fami-
lie Rothschild, in der sie als Familienerb-
stlick Uber hundert Jahre bis zum Ausster-
ben des Frankfurter Familienzweiges be-
wahrt blieb. Anfang des 20. Jahrhunderts
gelangten alle drei Objekte in das Museum
Judischer Altertimer, das 1922 in der Frank-
furter Judengasse im Geschaftshaus der
Familie Rothschild eingerichtet worden war.
Wéhrend des Novemberpogroms 1938
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wurde das Museum gepliindert, aber auf
Verlangen des damaligen Direktors des
Historischen Museums in Frankfurt wurden
diese drei Gegenstande als besonders kost-
bare Zeugnisse Frankfurter Goldschmiede-
kunst requiriert und evakuiert, so dass sie
die Zerstorung der Stadt 1944 liberstanden.
Nach dem Krieg betrieb die Jewish Re-
construction Successor Organisation unter
Leitung Hannah Arendts die Riickgabe des
gepliinderten Kultgerates der ausgeldsch-
ten deutschen jldischen Gemeinden und
verteilte die erhaltenen Objekte auf die
judischen Museen in Israel und Amerika,
wobei der Chanukkaleuchter im Histo-
rischen Museum verblieb, bis er 1988 an das
neue Judische Museum in Frankfurt Gber-
wiesen wurde.

Chanukkaleuchter und Schabbathdngelampe
von Johann Valentin Schiiler scheinen die
Prototypen einer ganzen Gruppe von for-
mal dhnlichen, prunkvollen Silberleuchtern
und Lampen gewesen zu sein, die zwischen
1680 und 1720 fiir die Judengasse gefertigt
wurden. Sie zeigen, dass die reichen Fami-
lien der schmalen Oberschicht der Frankfur-
ter Judengasse miteinander um prunkvolles
Ritualgerdt wetteiferten, das sie bei ihren
Hochzeitsfeiern zur Schau stellten. Jedoch
beschrankte sich der Wetteifer nicht nur auf
kostbares Prunkgerét, sondern die kom-
plexe Leuchterikonographie deutet auch
auf eine umfassende religiose Bildung, die
teilweise mystisch gepragt war. Der Leuch-
ter erscheint auch als Lebensbaum im Para-
diesgarten. Zugleich ist er ein Symbol fiir
die Lehre der Thora, denn es heift: ,Ein
Baum des Lebens ist sie (denen), die an ihr
festhalten’, und in Devarim rabbah heif3t es
weiter: ,Wie das Ol (der Menora) der Welt
Leben gibt, so gibt das Wort der Thora der
Welt Leben, denn das Ol gibt der Welt Licht,
so wie das Wort der Thora die Welt erleuch-
tet. Ein Lebensbaum und Leuchter ist die
Thora”
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Drei Dorfkirchen — drei neue Arbeiten von

Holger Briills

Im Zuge der Instandsetzung dreier kleinerer
Kirchen im Bereich der Evangelischen Lan-
deskirche Anhalts, die im heutigen Bundes-
land Sachsen-Anhalt das historische Gebiet
der ehemaligen anhaltischen Fiirstentiimer
Anhalt-Dessau, Anhalt-Bernburg, Anhalt-
Zerbst, Anhalt-Kéthen und Anhalt-Ballen-
stedt umfasst, wurden neue Glasfenster von
Thomas Kuzio eingebaut. Die Landschaft, in
denen sich diese Gotteshauser befinden, ist
kulturell bis heute durch das historische
,Gartenreich” des Firsten Leopold Friedrich
Franz von Anhalt-Dessau (und nattrlich
durch das Bauhaus) definiert, so dass auch
von daher ein bestimmter kiinstlerischer
Anspruch bei der Instandsetzung und Aus-
gestaltung der Kirchenrdume motiviert war.

Thomas Kuzio (geb. 1959) aus Sommersdorf
am Kummerower See (Mecklenburg-Vor-
pommern) ist Absolvent der ungemein
produktiven Glasklasse von Prof. Riidiger
Reinel an der Kunsthochschule Burg Giebi-
chenstein in Halle (Saale) und seit langerem
eine herausragende Erscheinung in der
gegenwartigen Glasmalereiszene.

Durchweg handelte es sich bei den zu er-
neuernden Fensterkonstruktionen nicht um
historisch wertvollen Altbestand, sondern
um moderne Holzkonstruktionen aus jin-
gerer Vergangenheit ohne architektoni-
schen oder historischen Wert. Das Bestreben
der Auftraggeber und der Denkmalpflege
war es, sich bei der Neugestaltung der Fen-
ster an kinstlerischen Qualitatsstandards zu
orientieren, die sich nicht im regionalen
Rahmen halten, sondern auch in Kirchen
von bescheidener Bedeutung erstklassige
kiinstlerische Arbeit fiir erforderlich halten.

Thomas Kuzio in anhaltischen Kirchen

Rodleben

Die Kirche von Rodleben, einem kleinen,
heute zu Dessau gehdrenden Dorf an der
Elbe, ist ein kleiner Saalbau mit quadra-
tischem Chor und halbrunder Apsis aus der
Zeit um 1300 mit barockem Dachreiter in
Fachwerk. Der Innenraum zeigt eine Flach-
decke und dreiseitig umlaufende Emporen
aus der Zeit um 1700, die Fenster wurden in
barocker Zeit vergroBert. Nahezu unveran-
dert sind in ihrer romanischen Raumgestalt
nur das quadratische Presbyterium und die
halbrunde Apsis.

Im Unterschied zu den im Barock vergro-
Berten Fenstern hat das kleine Rundbogen-
fenster der Apsis seine romanischen Propor-
tionen bewahrt. Es ist winzig (64 x 23 cm),
gleichwohl aber raumpragend. Die histo-
rische Ausstattung der Kirche ist bis auf die
farbige Ornamentverglasung von 1907-08
verloren.

Das Apsisfenster zeigte hingegen keinerlei
kinstlerische Verglasung und war ein blen-
denes ,Lichtloch” mit raumuberstrahlender
Wirkung, das unbedingt durch eine stark
lichtdampfende Verglasung zu schlieen
war, wenn der insgesamt recht ddmmrige
Kirchenraum nicht durch die Blendung
weiterhin eine Einbufle der Raumwirkung
erleiden sollte. AuBBerdem wirkte das Fehlen
einer kiinstlerisch addquaten Verglasung
beim Achsfenster als Liicke im Hinblick auf
die untergeordneten historischen Fenster
der Raumflanken, die allesamt farbig und
ornamental gestaltet sind.
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Rodleben, ev. Kirche, neues Fenster in der Apsis der
romanischen Dorfkirche von Thomas Kuzio, 2010.
Ausfiihrung durch den Kiinstler mit

Derix Glasstudios/ Taunusstein

Kuzios Chorfenster ist eine, wenn man so
will, auf den ersten Blick ornamentale Kom-
position, die sich bei eingehender Betrach-
tung als monumentale Variation iber das
Kreuzthema erweist, das in kraftvollen Koor-
dinaten der Bildflache eingeschrieben ist: in
schwarz-opaken Quadratfeldern und eine
die Mittelachse des Fensters und des
Raumes aufschneidende, leuchtend rote
Vertikale. Eingefasst in das klassische Rah-
menmotiv des Randstreifens, entfaltet sich
in einer untergriindigen Ebene des Bildge-
schehens die informelle Malerei Kuzios im
Ubergang von Gelb, Griin und Blau. Beide
Ebenen des bildnerischen Geschehens
werden zusammengefasst durch eine sozu-
sagen aufler Rand und Band geratene Kon-
turmalerei, die in expressivem Gestus als
hingeworfene Linien und als Dripping im
Sinne des abstrakten Expressionismus die
Komposition zusammenziehen.

Das Rodlebener Chorfenster ist als Glas-
schmelzfarbenmalerei auf sandgestrahltem
Floatglas ausgefiihrt, und zwar nicht als
werkstattmafBige Entwurfsreproduktion,
sondern als eigenhandige und damit uni-
kate Malerei durch den Kiinstler selbst.

Kuzios Fensterchen ist ein tragendes
Element der durch das Architekturbiiro
Dietmar Sauer (Kéthen) konzipierten Neu-
ordnung der Kirche, das in der bevorstehen-
den Neugestaltung hoélzerner Prinzipal-
stlicke seine Vollendung finden soll.
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Kleckewitz

Die St. Jakobus-Kirche in Kleckewitz liegt
ebenfalls im Dessau-Worlitzer Gartenreich.
Das 1816-1819 errichtete Kirchlein erhebt
sich malerisch auf einem Hiigel am Ufer der
Mulde. Die Kirche ist ein schlichter Saalbau
mit dreiseitigem Ostabschluss und einem
Dachreitertiirmchen tiber dem Westgiebel.
Dem Polygonalschluss ist im Osten - als
recht ungewdhnliche Grundrisslésung —
eine halbrunde Apsis angefiigt. Den Innen-
raum umgibt eine hufeisenférmige Empore,
die Prinzipalstiicke aus dem friihen 20.
Jahrhundert zeigen strenge geometrischen
Jugendstilformen.

Fir die Apsis entwarf Thomas Kuzio ein
Rundfenster hinter dem Altar (Ausfiihrung:
Derix Glasstudios, Taunusstein). Es ist trotz
geringer Grof3e von kaum einem Meter
Durchmesser eine raumbeherrschende
Erscheinung. Der Farbauftrag geschah als
Glasschmelzfarbenmalerei sowie in Air-

brushtechnik auf sandgestrahltem Floatglas.

Als Wunsch der Gemeinde zeigt das Fenster
in dem ansonsten schmuck- und symbol-
losen Raum eine Kreuzesdarstellung.
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Kleckewitz, ev. Kirche St. Jakobus, Blick in die Chorapsis mit
neuem Rundfenster von Thomas Kuzio, 2010, Ausfiihrung:
Derix Glasstudios Taunusstein

Ausgehend von der rekonstruierten Wand-
fassung des historischen Innenraums, die,
wie andere Kirchen im Gartenreich, in
einem feinen Altrosa (bei grau gestrichenen
Emporen) gehalten ist, tut Kuzios Kompo-
sition nichts anderes, als die Farbigkeit des
Raumes aufzunehmen und zum Leuchten
zu bringen. Das Grau, Weif3 und Rosa der
Raumfarbigkeit wird um verschiedene
Blautone bereichert, die auf weilem Grund
intensiv aufleuchten. Auf dem Grund dieser
informellen Farbfetzen bildet die schwarz-
opake Kreuzformation eine architektonisch
verfestigte, zeichnerische Struktur. Auch
hier verbindet Kuzio hochindividualisierte
informelle und expressive Strukturen mit
strengem architektonischen Bildaufbau.
Auch dort, wo er auf die traditionelle Aus-
fuhrung als Bleiverglasung verzichtet, be-
zeugen seine architekturgebundenen Arbei-
ten bei aller malerischen Freiheit stets den
erforderlichen strengen Bezug zum Raum.

Radegast

Die kiinstlerisch bemerkenswerteste der
hier vorgestellten Arbeiten von Thomas
Kuzio entstand in Radegast, einer kleinen
Landstadt stidostlich von Kothen auf hal-
bem Weg nach Bitterfeld gelegen. Radegast
ist mit rund 1000 Einwohnern die kleinste
Stadt des Bundeslandes Sachsen-Anhalt
und eine der kleinsten Stadte im Bundesge-
biet Gberhaupt. Der Turm der Kirche
stammt vom 1702 errichteten barocken
Vorgangerbau und wurde durch ein Glo-
ckengeschoss erhéht, als die Kirche selbst
1874-75 durch einen gerdumigen Neubau
auf kreuzférmigem Grundriss im neuroma-
nischen Stil ersetzt wurde. Die Kirche besitzt
innen dreiseitig umlaufende Emporen und
einen offenen Dachstuhl. Die schlichte
neuromanische Ausstattung der Erbauungs-
zeit (Altar, Orgelprospekt, Taufstein) ist
erhalten, ganzlich verloren indes sind die
farbige Raumfassung und die zugehérigen
farbigen Fenster.

Die Gemeinde hatte sich entschlossen, die
urspriingliche Raumfarbigkeit wieder herzu-
stellen, deren tragendes Element die holz-
farbige Erscheinung der Emporen- und
Deckenkonstruktion war. Schon bei der
Neuplanung der Winterkirche, die im Ein-
gangsbereich unter der Orgelempore ange-
ordnet ist, wurden die grundsatzlichen
Fragen der Raumgestaltung durch das Biiro
Dietmar Sauer Architekten im Kontext eror-
tert und entsprechende Weichen gestellt.
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Im Zuge der geplanten Wiederherstellung
der historischen Raumfarbigkeit musste
auch Uber die Fenster nachgedacht werden.
Die kiinstlerische Neugestaltung der drei
Apsisfenster (80 x 270 cm) sollte dem Raum
eine wirkungsvolle architektonische Mitte
geben.

Thomas Kuzio gestaltete die neuen Fenster
in ungewohnlicher Farbigkeit und aufwen-
diger glasmalerischer Technik als Glas-
schmelzfarbenmalerei in verschiedenen
Arbeitsgangen und Zwischenbrénden auf
opalisiertem Echtantikglas. Kennzeichnend
fur die Ausfiihrung, die der Kiinstler in den
Derix Glasstudios (Taunusstein) vornahm, ist
die Realisierung aller wesentlichen male-
rischen Komponenten durch die Hand

des Kinstlers. Es sind hier keine Entwdrfe
Lsumgesetzt” worden, sondern wirkliche
Glasgemalde entstanden, die das Malen mit
Glas und das Malen auf Glas sowie alle der
Glasmalerei heute mdéglichen dsthetischen
Effekte umgreifen.

Die drei Fenster verbinden sich zur monu-
mentalen Kreuzkomposition, die beherr-
schend, aber ohne plakative Direktheit in
den Raum tritt. Der erste Eindruck, den der
Betrachter von den neuen Fenstern erhalt,
geht nicht von der Symbolgestalt dieses
kompositorischen Grundgeristes aus, son-
dern von der Intensitdt eines ungewoéhn-
lichen Farbakkords. Er basiert auf intensiven
Gold-, Ocker-, Orange- und Brauntdnen. Die
opake Dichte der Gold- und brauntonigen
Malschicht wird raumlich aufgebrochen und
geweitet durch Partien in Grau und sehr
lichtem, fast wassrigem Blau.
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Es gibt in der zeitgendssischen Glasmalerei
kaum jemanden, der es versteht, nicht nur
mit konventionell als schén akzeptierten,
sondern auch mit,schmutzigen” Farben
solch bestechende Bildwirkungen zu erzie-
len. Warme, Strahlkraft und eine auf Erdt6-
nen basierende Harmonie gewinnen fast
rembrandteske Anmutung. Seit jeher zeigt
sich in der Glasmalerei koloristische Meister-
schaft im Umgang mit unbunten und ge-
brochenen Farben - und namentlich mit
solchen, die, wie Schwarz, Grau und Braun,
der Glasmalerei fern zu liegen scheinen.

Den Farbklang entwickelte der Kiinstler
indes in Kenntnis der zuvor aus der restau-
ratorischen Befunduntersuchung erkennbar
gewordenen historischen Wandfarbigkeit
des 19. Jahrhunderts (rétlicher Sockel, ocker-
gelber Wandfond, blaues Chorgewdlbe,
dunkel-holzfarbene Decke und Emporenein-
bauten), also aus einem erd- und material-
farbigen Spektrum. Ornamentale Anklange
an die hier ehedem vorhandene historische
Verglasung der Erbauungszeit wurden
ebenso vermieden wie drastische Kontrast-
effekte, die viel zu oft zur gestalterischen
Doktrin erhoben werden, wo es um die
Verbindung von Alt und Neu geht. Einzige
Reminiszenz an das Erscheinungsbild histo-
rischer Glasmalerei ist das Bleinetz, das in
grof3ztigiger Weise die Bildflichen gliedert
und den architektonischen Charakter der
Gesamtkomposition konstruktiv und mate-
rialdsthetisch unterstreicht.

oben: Radegast, Ev. Kirche, Blick in den Chorraum mit den
drei neuen Chorfenstern von Thomas Kuzio, 2010, vom
Kiinstler ausgefiihrt bei Derix Glasstudios/Taunusstein

unten: das Achsfenster in der Apsis von Thomas Kuzio

DREI NEUE ARBEITEN VON THOMAS KUZIO IN ANHALTINISCHEN KIRCHEN

Die Nahsicht der Fenster offenbart eine
pordse, lebendige, wie patiniert scheinende
Oberflache, einen ganz und gar malerischen
Farbschichtenaufbau und damit eine Leben-
digkeit des Farbgeschehens, die in der
Glasmalerei der Gegenwart einzig dastehen
dirfte. Hier ist es gelungen, die Leuchtkraft
des farbigen Glases mit dem Eindruck inten-
siver, ja pastoser Farbigkeit zu verbinden.
Die Distanz dieser Fenster zur heute be-
liebten Tendenz ins Aquarellhafte und da-
mit ins gefahrlich Gefallige ist hier der stark-
ste Qualitatsbeweis. In ihrer stark ausge-
pragten malerischen Individualitdt haben
diese Arbeiten, die ihr Entstehen dem Enga-
gement kleiner Kirchengemeinden verdan-
ken, Uber den gottesdienstlichen Raum
hinaus wichtige Akzente in der regionalen
Kunstlandschaft gesetzt.

Abbildungsnachweis:
Holger Briills/Halle: die Details Radegast.
Thomas Kuzio/Sommersdorf: alle anderen

Radegast, Details der malerischen Ausfiihrung
der neuen Chorfenster
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Die Freundschaftsikone ,Christus und Abt Menas”
in der Turmkapelle der Pfarrkirche St. Martin, Bad Lippspringe

Georg Kersting

Seit der Kirchenrenovierung im Jahre 2007
ist das historische Martinsportal im Westen
des Turmes wieder gedffnet. Wer unter dem
Renaissance-Bildnis des Heiligen Martin die
Pfarrkirche betritt, gelangt in einen Vorraum
mit einer ganz eigenen Bedeutung: Die
Turmkapelle ist der élteste Ort unserer in
ihren Anfangen aus dem Jahr 1600 stam-
menden Kirche. Dieser Raum soll nicht nur
Durchgang sein, sondern selbst ein Ort der
Andacht und Betrachtung.

Galt es bei der Kirchenrenovierung weitge-
hend das von den Vatern (und Miittern)
Ererbte zu sichern, zu erhalten und aufzu-
frischen und in einen fir die heutige und
kunftige Glaubenspraxis gliltigen Rahmen
zu stellen, gab es fir die,neue’ Turmkapelle
keine Vorgaben. Bei der Suche nach einem
Bild, das sowohl altere als auch jiingere
Gemeindemitglieder ansprechen kénnte,
kamen wir auf ein Motiv, das in Taizé, dem
bedeutenden spirituellen Ort in Burgund,
groB3e Verehrung genieft: die sogenannte
4Freundschaftsikone Christus und Abt

Menas". Die Urfassung dieses Bildes ist eine
koptische lkone aus dem 6. Jahrhundert,
die sich im Louvre in Paris befindet.

»Ich aber habe Euch Freunde genannt”

(Joh 15,15)
Vertrauensvoll legt Christus den rechten
Arm Uber die Schulter des Mannes, der uns
mit groBen, noch etwas unsicheren Augen
ansieht. Christus starkt ihm den Riicken.
Er vereinnahmt ihn nicht, er richtet ihn auf.
Seit unserer Taufe dirfen wir uns ,Freunde
Christi” nennen. Wir sind berufen in seine
Nahe, gesandt in seinen Dienst.

Wer ist Abt Menas?
Ist es Ihnen auf dem Bild schon aufgefallen?
Die gedrungenen Korper mit den grof3en
Kopfen sind typische koptische Stilmerk-
male. Kopten - das sind die Christen Agyp-
tens. Hier war Menas Einsiedler und Marty-
rer. Er starb um 295 in Menas-Stadt, stidlich
von Alexandria. Die Legende berichtet, dal3
Menas Soldat war (wie der Heilige Martin),
sich dann aber als Einsiedler in die Wiste
zurlickzog. In der Christenverfolgung unter
Diokletian wurde er gefangengenommen,
gefoltert und enthauptet. Sein Gedenktag,
sowohl in der orthodoxen wie in der katho-
lischen Kirche, ist der 11. November, der Tag,
an dem wir auch den Heiligen Martin, den
Patron unserer Kirche und Pfarrei, beson-
ders verehren.
An Menas’ Grab an einer als heilig verehrten
Quelle ereigneten sich zahlreiche wunder-
same Ereignisse. Tausende Pilger suchten es
auf. So entstand Menas-Stadt, die Anfang
des 20. Jahrhunderts ausgegraben wurde.
Im 5./6. Jahrhundert war sie der bedeu-
tendste Wallfahrtsort der Ostkirche.

Bis heute ist Menas der volkstiimlichste
Heilige in Agypten. Der Ort seines Grabes
wird heute das,Lourdes des frihen Chri-
stentums” genannt. Abt Menas ist Patron
der Kaufleute. Er wird angerufen in schwe-
ren N6ten und Anliegen und zur Wieder-
erlangung verlorener Sachen (wie der
Heilige Antonius).

Unsere Ikone ist kein Druck, keine Kopie.
Sie ist ein Unikat: Gemalt im Jahre 2008 von

einer Ordensfrau, einer Benediktinerin aus
der Abtei St. Scholastika in der Burg Dink-
lage bei Vechta, dem Geburtsort des
,LOwen von Munster’, Kardinal von Galen.
Eine lkone (von griech. ,eikon”, dt. ,Bild,
Abbild”) ist ein gemaltes Kultbild der ortho-
doxen Kirche. Die Maler - meist Ménche

— malen im Auftrag der Kirche und gemaR
vorgegebener Regeln, die handwerklich-
kiinstlerisches Tun und Gebet verbinden.
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Licht als Vollendung der Architektur m

Peter Ruhnau

lkonen sind Verkiindigung des Glaubens
und Einladung zum betrachtenden Gebet.
Sie sind Ausdruck der verborgenen Gegen-
wart Gottes in allen Dingen: Bild, Gebet und
Glaube der Kirche bilden eine Einheit.

In der orthodoxen Tradition wird eine lkone
vor ihrer Aufstellung von einem Priester
gesegnet. Das Gebet des Einzelnen vor der
Ikone ist Teil des Glaubenslebens der
Gesamtkirche.

lkonen malen
Die lkonen aus der Benediktinerinnen-Abtei
auf Burg Dinklage entstehen in orthodoxer
Tradition. Die verwendeten Materialien
entsprechen den alten Vorgaben: Holz,
Stoff, Haut- und Knochenleim, Kreide, Gold,
Farbpigmente, Eigelb, Leindl oder Harzfirnis.
Das Bild entsteht in einem langsamen Pro-
zel aus aufeinanderfolgenden Phasen und
Schichten, denen bestimmte Meditations-
themen zugeordnet sind:
= Kreidegrund: Leben braucht ein
Fundament.
= Vergoldung: Die Herrlichkeit Gottes.
= Dunkle Farben: Wer zum Licht gelangen
will, darf dem Dunkel nicht ausweichen.
= Licht und Aufhellungen: Der Weg des
Menschen ist ein Weg vom Dunkel zum
Licht.
= Gesichter: Gott und die Heiligen sind
lebendige Personen.
= Beschriftung: Der Segen des Malers fir
sein Bild.

Zum Malen einer Ikone, die fir andere
bestimmt ist, gehort das flrbittende Gebet
fur ihre kinftigen Besitzer und die Men-
schen in ihrer Umgebung. Wer diese lkone
betrachtet, darf sich in diesem Sinn mit der
Gemeinschaft der Schwestern in Dinklage
verbunden wissen.

Das Bild fiir sich entdecken
Christus und Menas stehen mit beiden
Beinen in dieser Welt. Christus tragt die

Bibel, das Wort Gottes. Er selbst ist das Wort.

Und doch ist er dunkel, verborgen in dieser
Welt, fast nicht sichtbar. Spirbar, erfahrbar
in dieser Welt ist er durch seinen Zeugen,
seinen Freund, Abt Menas.

Er ist ganz Ohr, lauscht aufmerksam seinen
Worten, verweist mit seiner Hand auf ihn,
den Freund und Meister, und hélt in der
Hand eine kleine Schriftrolle: Das, was er
vom Evangelium verstanden hat.

Er trigt es als Licht in die Welt.

Und die Bedeutung der Schriftzeichen?
Jesus Christus wird nach der Ikonentradi-
tion immer mit griechischen Buchstaben
bezeichnet: ICXC ist die Abkiirzung fir
Jesus Christus. Und O VVN - der Seiende
- weist hin auf den biblischen Gottesna-
men. Im brennenden Dornbusch hat sich
Gott als ,Jahwe” , das heil3t,Ich bin der ,Ich
bin da‘“ geoffenbart. Der Bezug auf den
Gottesnamen aus Exodus 3,14 betont die
Einheit Christi mit dem Vater: ,Wer mich
sieht, hat den Vater gesehen” (Joh 14,9) und
gibt uns die Zusage:, Ich bin bei Euch alle
Tage bis zum Ende der Welt” (Mt 28,20).

Christus und Abt Menas schauen uns an:
freundlich und einladend. Wir diirfen an
ihrer Freundschaft teilhaben, an der Liebe,
die in Christus spurbar wird und uns mit
dem Vater im Himmel verbindet. Das Gold
ist ein Hinweis auf die gottliche Wirklichkeit,
die Basis, der Grund, aus dem Christus lebt,
und die Zukunft, der Horizont, in die er uns
flhren will.

Ihr seid meine Freunde — als Bild am Eingang
der Martinskirche ist die Freundschaftsikone
so etwas wie ein Vorzeichen” fir alles, was
in diesem Gotteshaus geschieht.

In unseren Gottesdiensten und in der Ver-
kiindigung, bei der Spendung der Sakra-
mente und in den Katechesen, in allem
geht es um die Freundschaft mit Christus.
Sie soll tiefer und kréftiger werden und
unser Leben mehr und mehr pragen.

Jochem Poensgen ist ein Kiinstler von ho-
hen Graden. In dem Medium Glas hat er
seine kunstlerischen Mittel und Méglich-
keiten gefunden. Seit iber 50 Jahren ist er
auf diesem Feld tatig.

Zahlreiche Architekturgehduse haben den
Rahmen flr seine Kunst abgegeben. Ob-
wohl selbst, im Sinne der Architektur, abge-
schlossen und ,fertig’, war es doch immer
moglich, Uber die Mittel des Kiinstlers in die
Architektur einzugreifen und sie zu vollen-
den. Wie das im Einzelnen aussehen konnte,
wird weiter unten dargestellt werden.
Zunéachst: Jochem Poensgen erzdhlte eine
Geschichte. Es war wohl im Jahr 1998, als er
anlaBlich des Kinstlertreffens im Januar in
Schwerte, zu dem jedes Jahr der Erzbischof
von Paderborn einladt, gebeten worden
war, etwas zur Begegnung der Kiinstler
beizutragen.

I

Poensgen erzdhlte eine Geschichte, die so
spannend war, dal3 sie noch lange Zeit
nachklang bei den Zuhérern. Es ging um
einen langeren Aufenthalt in Florenz. Der
Kinstler wohnte an der Piazza S. Spirito.
Dieser Platz ist gepragt und beherrscht

von der Fassade, ,dem Gesicht’, der Kirche
S. Spirito. Es handelt sich um einen Bau, der
nach den Quellen noch von Filippo Brunel-
leschi geplant und auch noch zu dessen
Lebzeiten begonnen wurde. Als Brunelleschi
im Jahre 1446 starb, waren lediglich einige
Fundamente gelegt. Man baute weiter, und
im Jahre 1482 war die Kirche mit der Einwdl-
bung der Kuppel (fast) vollendet. Das Wort
,fast” bedeutet: noch nicht ganz. Es fehlte
ein eminent wichtiges Teil (gerade in Ita-

lien!): Die Schaufassade, also das wichtigste
nach auBen wirkende Element, war Rohbau
geblieben. Die Umrisse des Giebels und der
gesamten Fassade waren fertig, aber eben
als Rohbau. Die gesamte Dekoration (hier
im besten Sinn gemeint) fehlte und fehlt bis
heute. Ein einsames Fenster schwimmt in
der Fassade, ist durch nichts gehalten oder
hat keinerlei Bezug zur umgebenden
Flache.

Man kann sich vorstellen, da3 dieser Zu-
stand die Bauherren und alle Florentiner
nicht zufrieden und glticklich werden lief3.
Die Annalen erzahlen unglaubliche Ge-
schichten Gber die Versuche, der Fassade
ein Gesicht zu geben. In der Barockzeit
wurden die seitlichen Voluten und der Gie-
bel hinzugefiigt. Im Jahre 1865 wurde Flo-
renz fiir ca. 6 Jahre Hauptstadt der gerade
geeinten italienischen Nation; mit vereinten
Kraften (und Geldmitteln) hatte man das
Problem vielleicht 16sen kdnnen. Doch dann
wurde Rom Hauptstadt, und Florenz hatte
die Mittel und Moglichkeiten verpaf3t:

Die Fassade blieb im ,Rohbau”.

Im Jahre 1980 feierte Florenz seine ruhm-
reiche und glanzvolle Vergangenheit mit
einer groen Ausstellung ,Florenz und die
Toskana der Medici in Europa um 1500".
Mario Mariotti (1936-1997), ein florentiner
Kinstler, kam auf die Idee, nicht nur ein
Stralenfest zu organisieren, sondern - die
Fassade von S. Spirito zu vollenden. Jeder-
man war eingeladen, den Volutengiebel
mit seinem UntergeschoR als Bildflache zu
betrachten und einen Vorschlag zur Vollen-
dung zu entwickeln. Die ,Vollendung” be-
stand darin, die fast unendliche Vielzahl der
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Entwiirfe, es wurden Uber 350 Vorschlage
eingereicht, jeweils fir einige Minuten auf
die Fassade zu projizieren. Die Idee und die
Vorstellung der Méglichkeiten sind wunder-
bar und ganz fantastisch, faszinierend.

Hier wird Licht, das vom Projektor produ-
ziert wird, zu einem Mittel der Architektur-
Vollendung. Zwar nur auf Zeit. Oder: Glick-
licherweise nur auf Zeit, denn es gab keiner-
lei Einschrankungen, Vorgaben oder gar
zensierende Eingriffe: Man wuBte ja, die
Idee und deren Projektion blieben folgenlos
im realen Sinn.

So entstanden, wie Poensgen berichtete,
geistreiche Verwandlungen, oft aber auch
Verfremdungen von groteskem, ja nicht
selten auch blasphemischem Charakter;
Plattheiten und Nichtssagendes waren
natirlich ebenfalls vertreten. Es konnte eine
einzige Folge von Maskeraden sein, in ihrer
Flichtigkeit und (glticklichen) Unverbind-
lichkeit. Mit grof3er Freude an der Kreativitat
und die Uberraschungen der Vorschlage
genieBend, konnte man wahrend der zwei
Sommermonate an dem Fest auf dem Platz
teilnehmen. Nach einigen Tagen, so schrieb
der Initiator Mario Mariotti hinterher, ,sind
die Komddianten wieder fortgezogen: Die
Fassade ist zurlickgegeben an die Projektion
des Mondes...” Eine sichtbare Erinnerung
an dieses Ereignis waren die jahrelang in
einer Bar an der Piazza prasentierten und
aufbewahrten Entwiirfe.

Platzsituation S. Spirito

Die Idee ist so umgreifend und erfassend,
dafl man den Florentinern wiinschen moch-
te, sie wiederholten das Fest, vielleicht in
einem Rhythmus von fiinf oder zehn Jahren.
Poensgen berichtete weiter Uiber die aus
diesem Anlal3 geschehenen Reflexionen
Uber seine eigene Arbeit in Architektur.

Hier und heute ist wichtig: Die so festge-
fugte Architektur wird pl6tzlich zum Auf-

Beispiele aus: ,Piazza della Palla — PIAZZA S. SPIRITO” Firenze 1981 fangschirm vllig unterschiedlicher Vorstel-
lungen - und das Licht wird zur Vollenderin.  Postkarte als Vorlage fiir den Wettbewerb




Die Klosterkirche in Jerichow

]

Die romanische Klosterkirche in Jerichow ist
ein wundervolles Stlick Backstein-Architek-
tur, Hauptbestandsteil eines untergegan-
genen Pramonstratenser-Klosters. Die DDR-
Zeiten hat das Gebdude leidlich gut tGber-
lebt, wenn auch ohne jede inhaltliche
Nutzung und vor allem auch ohne jede
Ausstattung, wenn man von der roma-
nischen Altarmensa und dem aus gleicher
Zeit stammenden Taufstein absieht. Eine
Gemeinde gibt es noch in Jerichow, die
heute das Gotteshaus als Ort fir ihre Gottes-
dienste nutzt. Eigentiimer ist jedoch eine
Stiftung, was in dem folgenden Zusammen-
hang wohl als Glicksfall zu bewerten ist.
Denn die sehr kleine Evangelische Gemein-
de hatte wohl aus eigenen Kraften die
jungst zu 16sende Aufgabe kaum gemei-
stert: den kompletten Ersatz der Verglasung,
die im Wesentlichen noch aus der Mitte des
19. Jahrhunderts stammte.

LICHT ALS VOLLENDUNG DER ARCHITEKTUR

Die Strenge und Klarheit und Kargheit des
Raumes, ganz wesentlich gepragt durch die
auch im Innern dominierende Ziegelarchi-
tektur, die durch einen naturroten Anstrich
noch verstarkt und bekréftigt wurde, stellte
besondere Anforderungen an die Gestalt
und Auspragung einer neuen Verglasung.
FigUrliche Darstellungen und starkfarbige
Elemente waren von vornherein ausge-
schlossen, wie es in einer Beschreibung der
Aufgabe hiel3. Von einer eigens installierten
Kommission waren die Vorgaben formuliert;
auch die Kiinstler, die zu befragen waren,
wurden von dieser Kommission ausgewahlt.
Beteiligt waren Gerhard Hausmann aus
Hamburg, Wilhelm Buschulte aus Unna und
Jochem Poensgen aus Soest.

Es wurde zu dessen Gunsten entschieden

- und das vollstandig vollendete Werk ist
heute zu besichtigen.

LICHT ALS VOLLENDUNG DER ARCHITEKTUR
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Ein kiinstlerisches Projekt in der Kath. Kirche St. Elisabeth in Delbriick-Sudhagen

Es ging um nicht mehr und nicht weniger,
als samtliche Fenster neu zu denken: Drei
Fenster der Hauptapsis, drei Fenster in der
Krypta darunter, drei Fenster des nordlichen
Nebenchores, ein Fenster des stidlichen
Nebenchores, 9 Biforien bzw. 18 Fenster der
Seitenschiffe, 27 Fenster des Obergadens,

trotzdem verliert man nie den Grundtenor,
sozusagen den Cantus firmus oder den
,basso continuo” des Zusammenhangs.

Mit feinem Lichtflirren wird die Architektur
erfillt. In ihrer rigorosen Stereometrie ist
sie, im allerbesten Sinn, ins Licht gesetzt:

Es geschieht die Vollendung der Architektur

Stefan Pietryga

ein Spitzbogenfenster im nérdlichen Quer- durch Licht. Wand und Offnung erscheinen In qusi\{er Der Besuch einer Kirche in einer landlichen Allerdings verstellen sie auch oft die eigent-

hausarm, zwei gro3e Rundfenster in den miteinander verwoben. Das ganze Werk ist iﬁigrgi':ﬂs Gemeinde ist aus touristischer Neugier liche Absicht der Architektur.

westlichen Turmhallen, zwei kleine Rund- eine wunderbare Einheit in der Vielheit der Predigt selten, eher bietet eine Feier in der Ver- Der urspriingliche Sinn des gestalteten

fenster oberhalb der Hauptapsis und eine geworden. von Dechant wandtschaft, verbunden mit einem Gottes- Raums, der architektonische Kern, tritt nicht
Dr. Thomas Witt

groBe Drei-Fenster-Gruppe im Westbau auf
der Orgelempore.

In behutsamer Weise nahm der Kiinstler die
Mikrogegebenheiten des einzelnen Stand-
orts auf, variierte Helligkeit bzw. Transpa-
renz oder Dunkelheit, veranderte ganz
vorsichtig Farbnuancen, wobei allerdings
der Grundton Weil8 immer prasent blieb.

Er rechnete die Farbwirkung durchscheinen-
der Dacher der Nachbarh&user ein, er dun-
kelte die zuvor liberstrahlende Wirkung der
Kryptafenster fiir den Gesamtraum vorsich-
tig ab. Er spielte mit gestreutem oder ge-
richtetem Licht, er verwendete opakes Glas,
halb-opakes und transparentes. Dies alles
sind die Mittel und Instrumente, im Gesamt-
raum mit Licht zu spielen.

Die Fenster sind keine Bleiverglasungen im
herkdmmlichen Sinn: Bleistege gibt es nicht.
Die Einzelflaichen werden durch Walzblei-
Quadrate verbunden und zusammengehal-
ten. Dank einer zusétzlichen Schutzvergla-
sung konnte Poensgen das kiinstlerische
Mittel der offenen Fuge zwischen den ein-
zelnen Glaselementen nutzen: Es entstan-
den Fugen aus Licht, die ein ganz wesent-
liches Element darstellen.

Das Ergebnis ist eine sehr ruhige Gesamtge-
staltung, die auf den ersten Blick fast einfor-
mig wirkt. Im Naherkommen entfaltet sich
die Dynamik und Raffinesse des Ganzen.
Man erkennt die deutlichen Unterschiede
von Fenstergruppe zu Fenstergruppe,

In der oben aufgefiihrten Quelle ist im
Einzelnen viel zu dem Weg von den ersten
Uberlegungen bis hin zur Realisierung zu
lesen. Auch Uber die Vorganger-Fenster,
immerhin aus der Mitte des 19. Jh,, ist zu
lesen. Diese waren, von der Gestaltung her,
dhnlich im Charakter und so schlecht nicht
(abgesehen von dem nicht mehr haltbaren
technischen Zustand). — Aber das Neue ist,
in der Weiterentwicklung der asketischen
Haltung im Hinblick auf das ,asketische
Raumbild”, etwas véllig Anderes.

Hier wurde mit dem einfachen Mittel des
Lichts die VOLLENDUNG DER ARCHITEKTUR
erreicht.

So schlieBen sich beide Méglichkeiten, wie
Architektur sich dem Licht aussetzt, zusam-
men. In dem einen Fall geschieht dies spie-
lerisch und auf den Augenblick angelegt,
durch Projektion DES LICHTS. Im anderen
Fall wird eine schon als groBartig empfun-
dene Architektur ganz behutsam und vor-
sichtig zu einem Ende IN LICHT gedacht,
das glticklicher fiir den Gesamtbau kaum
sein konnte.

wiedergegeben,
die dieser zur
Wiedererdffnung
gehalten hat.

dienst, den Anlass, und man ist oft erstaunt
liber das Engagement einiger Gemeinden,
ihren Kirchenraum lebendig zu halten: sei
es der Blumenschmuck, die Kerzenhalter,
durch Spenden herbeigebrachte Heiligen-
figuren oder Teilsanierungen des Kirchen-
raums. Diese Moblierungen, tber Jahr-
zehnte aus dem Kreis der Gemeinde zusam-
mengetragen, besitzen ihren eigenen Wert
und dokumentieren den Wunsch, sich an
diesem Ort in der Gemeinschaft und in der
Begegnung mit Gott wohl zu fihlen.

mehr in Erscheinung.

Der Hang zu modischen Tendenzen einer
Gestaltung, auch in Bezug auf eine litur-
gische Reformierung, kollidiert oft mit
einem schutzenswerten, Gber Jahrhunderte
gepragten Raum. Der Renovierungsdruck in
den Kirchenbauten ist heute groB. Die Si-
cherung des physischen Erhalts des Dachs
und der Mauern ist die oberste Prioritat,
und die neuesten Entwicklungen in der
Warmetechnologie, einhergehend mit einer
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Isolierung, fordern heute die Kirchenvor-
stande zu Renovierungsvorhaben, die auch
ein Uberdenken dieser Konglomerate von
Gestaltung in den Kirchenrdumen notwen-
dig machen.

Projekt Sudhagen
Die Gemeinde Sudhagen, zugehérig dem
Pastoralverbund Delbriick-Sudhagen, hatte
die Aufgabe einer generellen Sanierung des
Innenraums gestellt und setzte sich das Ziel,
ihre Kirche nicht nur zu erhalten und zu
verschonern, sondern auch ,sie zu der Quel-
le zu fiihren, aus der sich unser christliches
Leben speist”.

Die Kirche St. Elisabeth in Sudhagen ist mit
ihrem &lteren Teil aus dem Beginn des 20.
Jahrhunderts eines der dltesten Gebaude
der Siedlungsgemeinde und bekam vor 40
Jahren durch den ortsansassigen Archi-
tekten Stefan Kellner eine Erweiterung. Der
historische Teil mit Turm ist sachlich schlicht
gehalten mit Anklangen gotischer und
romanischer Strukturen, besonders in den
Bogenfeldern, Pfeilern und Fenstergliede-
rungen. Querhaus und Altarbereich wurden
abgerissen, zu Gunsten eines Hallenbaus,
der sich quer vor das alte Kirchenschiff
setzte.

Diese nun beherrschende Raumkubatur, aus
Stiitz- und Tragewerk in Sichtbeton konstru-
iert, beherbergt eine zentrale Treppenanla-
ge, auf welcher der Altarstein aus gefarbtem
Kunststein thront, der von einer in den
Firsten gefalteten Decke aus Holzpaneelen
Uiberdacht wird. Den Chorabschluss bildet
hinter dem Altar eine etwas zuriickliegende
Wand, die in der Mitte, analog zum Altar,
einen monstrésen Stein halt, der den bron-
zenen Tabernakel schiitzend umfasst. Links
und rechts von dieser zentralen Wand be-
stimmen in der ganzen Hohe und Breite
Betonelemente mit eingesetzten farbigen
Glasgusssteinen, in expressiver Farbgebung,
am Tage die Lichtgebung im Raum. Die

gegenliiberliegenden Wande zeigen eine
dhnliche vom Licht durchbrochene Wand-
struktur, hier aber zurtickhaltender, und
bieten durch eingelassene Eingangsraume
die Moglichkeit des Eintritts in den Kirchen-
raum Uber diese Seiten. Die hohen Stirn-
wadnde dieser Hallenarchitektur sind vom
Boden bis zum First geschlossen.

Hier reihen sich die Kreuzwegstationen,
als Holzreliefs von einem Bildhauer aus der
Gemeinde gefertigt. Darliber ist ein Kreuz
aus Eiche mit dem Korpus einer Christusfi-
gur in gefasstem Holz aus dem 19. Jahrhun-
dert. Beide Architekturteile wurden mit
einem einheitlichen Rauputz versehen, mit
dem Ergebnis, dass die Akustik hierdurch
geddammt wurde und die ornamentalen
Gliederungen im alten Kirchenschiff nur
noch rudimentar vorhanden waren. Diese
Vorgabe eines Raumes, der sich aus zwei
sehr unterschiedlichen Teilen zusammen-
setzt, und der Wunsch der Gemeinde,
+Jakobs Traum von der Himmelsleiter” ma-
lerisch bei der Neufassung der Altarwand
umzusetzen, lieB ein kiinstlerisches Konzept
entstehen, das den Versuch unternimmt,
den Kirchenraum neu zu gestalten. Es be-
riicksichtigt dabei, die Baustile im Bestand
des alten und neuen Teils der Kirche zu
erhalten und darlber hinaus ein Raumbild
zu schaffen, das den Kirchenraum einheit-
licher werden lasst.

Modell
Als Grundlage fiir den Diskurs in der Ge-
meinde zur Anndherung dieser neuen
Raumgestaltung und ihrer Realisierbarkeit
stehen Handzeichnungen und Mal3stabs-
modelle im Vorrang vor computergene-
rierten Bildern. In den aquarellierten Blat-
tern und Pappen lasst sich oft die gleiche
Materialitat visualisieren, wie sie auch im
Raum angewandt wird. Zumindest vermit-
telt das Modell eine Anndherung und bietet
einen Proberaum fiir verschiedene Losungs-
wege und gibt der Gemeinde eine

Anschauung des Vorhabens. Sie ist die
mafgebliche Vorstufenarbeit fiir die reale
Interpretation des kiinstlerischen Prozesses.

Konzept
Die zentrale Malerei auf der Altarwand
sollte eine Vielzahl von menschlichen Fi-
guren darstellen, die sich in Gruppen von
dem Bereich um den Tabernakelstein bis
zum First Uber die Wand bewegen. Diese
Choreographie der Menschen, als Sinnbild
der Gemeinde, bildet einen Strom, der
scheinbar von der Erde zum Himmel auf-
steigt oder vom Himmel zur Erde absteigt.
Diese Bewegungen finden in einem illusio-
naren Himmelsraum statt, somit war ein in
Lasuren angelegter ultramarinblauer Farb-
ton maf3geblich fiir die Wandflache hinter
dem Altar, der sich auf den hohen Seiten-
wanden fortsetzen sollte. Bedingung war
hierbei, dass der Rauputz geglattet werden
sollte, um die maltechnischen Vorausset-
zungen einer Lasur zu schaffen. Das Bild
sollte vom Haupteingang aus einen be-
tonten Abschluss bilden und die zentrale
Achse des alten Kirchenschiffs wieder raum-
lich in den Vordergrund bringen. Aus
akustischen Griinden konnte aber nur die
Altarwand mit einem mineralischen Putz
geglattet werden und mit einer anschlie-
Benden weien Grundierung fiir die eben-
falls mineralischen Farben der Figurenmale-
rei versehen werden. Eine Losung fir die
Behandlung und farbliche Bestimmung der
Seitenwdnde musste neu gefunden werden.

Wandbild
Die Anndherung an einen wandfiillenden
Himmelsraum ermdglicht eine unterschied-
liche malerische Fassung der Figuren. Viel-
tausendfach in Blaupigmenten sind sie von
hell bis dunkel gehalten und bilden in der
Gesamtansicht eine helle Himmelsfarbe.
Der Eindruck dieser Wand andert sich von
den verschiedenen Stand- und Blickpunk-
ten, auch im Hinblick auf die Lichtverhalt-
nisse.

JAKOBS TRAUM VON DER HIMMELSLEITER

»Die Menschen, die den Weg zu Gott suchen
und finden, sind dann auf der Chorwand
dargestellt. Es ist eine groSe Zahl von Figuren.
Sie sind nicht gezdihlt, werden aber nicht viel
weniger sein, als wir Gemeindemitglieder
haben. Sie stellen Menschen dar und sind
wegen ihrer Abstraktheit fiir die Deutung als
Mdnner, Frauen und Kinder offen. Es geht um
den Weg des Menschen zu Gott. Der Mensch
hat dabei unterschiedliche Herkiinfte. Es gibt
auch Quereinsteiger und solche, die kurzzeitig
mal auf Nebenwegen gehen. Aber die Rich-
tung ist klar: Sie fiihrt nach oben, zu Gott,
dem Ursprung aller”

Die im Bibeltext beschriebene Bedeutung der
Verbindung Himmel-Erde wird durch diesen
gemalten Raum sinnfdllig. Auch wenn an
dieser Stelle das Malmaterial nur ein einziges
Marmeladenglas umfaft, ist seine Wirkung
auf den Raum in Bezug auf den Altarraum
und seine Prinzipalstiicke gegeben.
Wechselwirkungen zum Taufort, zum Taber-
nakel, zum Altartisch kénnen sich durch die
Liturgie ergeben. Das Bild entfaltet sich im
Raum.

Leiter und Kreuz
Diese freie Interpretation der Bibel zu
Jacobs Traum von der Himmelsleiter in der
Malerei liel den Gedanken entstehen, die-
sem Bild eine konkrete Raumskulptur in
Form einer goldenen Leiter, an die Seiten-
wand gelehnt, zuzuordnen.

Es bot sich an, die Kreuzwegstationen neu
zu ordnen, auf beide Seitenwande gleich
gewichtig zu verteilen und das Kruzifix in
Eichenholz aus dem Bestand nun in einer
neuen Fassung eines Kreuzes, als eine vor
die Wand freigestellte Kreuzigungsszene

in die Bildfolge des Kreuzwegs einzubinden.

Somit stehen beide Skulpturen, Leiter und
Kreuz, sich gegeniiber und bilden durch
ihre Gré3e und Materialitdt eine symme-
trische Gewichtung der Halle um den Altar.
Die Hauptachse bekommt hierdurch eine
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Querung. Die Uber 5 Meter hohe Leiter mit
ihren 7 Stufen vermittelt durch das kostbare
Material des Blattgolds noch einmal das
Motiv des unendlichen Himmels, den Ort
Gottes. Das gegeniiberliegende Kreuz ver-
weist auf das Leiden und die Erlésung durch
Jesus Christus.

»Im Gegenliber zur Leiter wird vor allem deut-
lich: Was in der Himmelsleiter nur eine Vision
war, das wird im Kreuz Wirklichkeit. In einem
alten Kreuzlied singen wir: ,Du bist die sich’re
Leiter, darauf man steigt zum Leben, das Gott
will ewig geben.” Die Leiter und das Kreuz
stehen also beide fiir den Weg zu Gott. Freilich
ist das Kreuz nicht nur ein Bild. Im Kreuz wird
die Briicke zu Gott greifbare, auch grausame
Realitdit. Aber gerade so wird das Kreuz auch
zu einer echten Briicke, die die Menschen zu
Gott fiihrt. Die Figuren auf der Chorwand
stehen dann nicht nur fiir die Engel in der
Vision des Jakob, sondern vor allem auch fiir

JAKOBS TRAUM VON DER HIMMELSLEITER
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das Volk Gottes, das durch das Kreuz des Herrn

den Weg in die Vollendung finden kann.(...)
Die Himmelsleiter zeigt das alte Bild vom Weg
zu Gott, das Kreuz zeigt das Ereignis, das vor
2000 Jahren geschah und bis heute prdgt. Die
Chorwand zeigt die Vollendung, zu der wir
unterwegs sind. Am Altar aber ist die Gegen-
wart. Hier begegnen wir dem Kreuzesopfer
Jesu, hier vollenden sich alle alttestamentari-
schen Bilder von der Gemeinschaft zwischen
Gott und Mensch. Und hier empfangen wir

das Unterpfand der kiinftigen Herrlichkeit. Hier

wird sakramental Wirklichkeit, was wir in den
anderen Bildern und Skulpturen darstellen.”

Kirchenraum
Durch diese wesentlichen Interventionen
Wandbild, Leiter und Kreuz wurde der Kir-
chenraum neu bestimmt und die weiteren
Raumplanungen durch das Architekturbiiro
Kellner darauf ausgerichtet. Im wesentlichen
wurden die Wande in einem gebrochenen
Weil gehalten, damit der Kern der Architek-
tur mit ihren unterschiedlichen Gliederungen
ihre Gewichtung behalt. Die Fenster im
alten Teil mit ihren gelben glasmalerischen
Tonungen und die expressive Wirkung der
in Beton gefassten Glassteine treten durch
dieses Farbkonzept wieder hervor.

Der durch das Wandbild bestimmte Farb-
raum in einem hellen Blau wiederholt sich
in den Gewdlbeflachen im alten Kirchen-
schiff und unterstreicht den maBvollen
Rhythmus dieses Gebaudeteils mit seinen
Nischen, in denen jeweils ein Farbspiegel in
einem lasierten Griinton angelegt wurde.
Dieser bietet den Hintergrund fiir die wert-
vollen farbig gefassten Bildwerke einer Pieta
und der HI. Elisabeth, die auf Sockelstelen
aus Anrochter Dolomit, freigestellt, nun in
den Raum wirken.

Altarraum
Der Altarraum mit seinen Prinzipalstiicken
wurde belassen, bis auf eine steinerne Bank,
die als Priester- und Messdienersitz diente.
Die Sedilien wurden nun als Hocker in Eiche
gebaut, wobei der Priestersitzhocker durch
eine Riickenlehne in der Struktur einer
Leiter hervorgehoben wird.

In der neuen Raumordnung bekommt der
Altarraum ein besonderes Gewicht. Im
Querhaus ist auf der linken Seite der Kre-
denztisch und ihm zugeordnet das Halte-
pult des Evangeliums aufgestellt.

JAKOBS TRAUM VON DER HIMMELSLEITER

Auf der rechten Seite wurde ein neuer Ort
furr die Taufe eingerichtet. Ein Taufbecken
mit kupfernem Dach aus einer aufgelas-
senen Kirche in Dortmund wurde von der
Gemeinde herbeigebracht. Durch diese
MaBnahme wird nicht nur der Altar raum-
lich aufgewertet, sondern die Bedeutung
dieser Stlicke in der Liturgie hervorgeho-
ben. Ein von der Decke abgehangter Ring
mit seinen 12 Leuchten Gber dem Altar
verdeutlicht diese Absicht, dem Kirchen-
raum und der Gemeinde hier ihr Zentrum
zu geben.

Am 2. Mai 2009 wurde der Kirchenraum mit
einem Gottesdienst wieder eroffnet.

Die Malereien der Figuren wurden erst am
Vortag nach einem tber Wochen sich konti-
nuierlich entwickelnden Malprozess abge-
schlossen.

Das Architekturbiiro Kellner, der fachliche
Rat des Generalvikariats der Erzditzese
Paderborn, das besondere Engagement des
Kirchenvorstands und Dechant Dr. Thomas
Witt brachten zusammen in vielen, mitunter

kontrovers gefiihrten, Gesprachen ein
grof3es Werk zu Stande. Die hier aufge-
zeigten Phasen in der Planung und Realisie-
rung des Projekts der Sanierung und Neu-
gestaltung des Kirchenraums dokumentie-
ren eine Gestaltung im sakralen Raum, die
das Alte mit dem Neuen in eine neue
Beziehung und Wertigkeit bringen kann.

,Die Kirche ist ein Ort der Gottesbegegnung.
Und wir wollten durch unsere Anstrengungen
auch den kommenden Generationen zeigen,
dass diese Begegnung mit Gott auch heute
méglich und sinnvoll ist. Die Kirchengebdude,
die wir teilweise durch die Jahrhunderte erhal-
ten und pflegen und schmilicken, sind ein-
drucksvolle Zeugnisse der Kraft des Glaubens.”

St. Elisabeth in Sudhagen bot somit den
Anlass zu einer Renovierung eines Kirchen-
raums, in dem eine zeitgendssische kiinstle-
rische Gestaltung sich in den sakralen Raum
mit einbindet und einen besonderen Gehalt
bekommt.
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Gedanken zur Neugestaltung der Pfarrkirche
St. Maria Himmelfahrt zu Meschede

Marie-Luise Dihne

NEUGESTALTUNG DER PFARRKIRCHE ST. MARIA HIMMELFAHRT MESCHEDE

Ende bedeutete - vielmehr Tor fiir den

Schnittpunkt der Welten

Eine Kirche hat nicht nur eine Tiir zur Welt,
sondern auch eine zur Uberwelt. Kirche als
Raumhdille, in der sich die Welten begeg-
nen, ist ein Ort der Begegnung von Gott
und Mensch, sie beherbergt die christliche
Gemeinschaft und umschlief3t die gottes-
dienstliche Feier. Hierbei geht es nicht um
Umgrenzung des Heiligen, oder Ausgren-
zung des Gewdhnlichen, sondern um eine
spirbare Offnung, um die OFFNUNG eines
Jeden. Nicht um sich selbst kreisen, viel-
mehr als Glied ein Ganzes bilden und ge-
meinsam auf dem Weg sein, das sind fir
alle Christen Aufgabe und Chance gleicher-
mafen.

In St. Maria Himmelfahrt wird diesem
Moment durch das Programm »Jugend-
kirche« schon seit einigen Jahren eine
besondere Aufmerksamkeit entgegen-
gebracht.

Jugend steht fir Anfang, fir Hoffnung,
sie zeigt, dass der Weg zu Gott immer
wieder neu gegangen werden darf. Die-
se Offenheit lie fiir die Umgestaltung
der Pfarrkirche Maria Himmelfahrt ein
breites inhaltliches Spektrum Ausgangs-
punkt der Gestaltung werden. Der ge-
meinsame Weg, die Erneuerung der
Gemeinschaft und das Kreuz, das kein

heiligen Raum und damit fiir den Zwi-
schenraum der Welten, stehen fur das
Konzept.

Glaubenserfahrung und Lebenserfahrung
sind verwoben und diese wechselnde
Bedingtheit macht es wichtig, Kirchenrau-
me mit in unsere Zeit zu nehmen, sie aus
der musealen Ecke zu holen, denn der
gestaltete Kirchenraum, als ,Zwischen-
raum’, als Grenze zwischen den Welten,
prégt das Glaubensverstandnis einer Ge-
meinde und das eines jeden Einzelnen
nachhaltig.

Architektur und Ausgestaltung kdnnen
Raume fiir solche Schwellenfunktion vor-
bereiten und versuchen in sakralen Be-
reichen die Begegnung von Himmel und
Erde erlebbar zu machen.

Gemeinsam sind wir eingeladen, hinter
das Geheimnis der Schopfung zu schauen,
sind wir als Christen aufgefordert, interes-
siert am Anderen zu sein, uns nicht zufrie-
den zu geben mit dem, was augenschein-
lich ist. Das Konzept des neugestalteten
Kirchenraums der Pfarrkirche Maria Him-
melfahrt umschreibt das Thema von Mate-
rie und Geist, von Sichtbarem und Un-
sichtbarem.

Wie ein groB3er Vorhang staffeln sich die
Wandscheiben an der Chorriickwand. Die
Gliederung der Wandflachen lasst eine
Mitte entstehen. Diese wird mit der male-
rischen Aussage gleichsam zum geéffneten
»geistigen Fenster’, und der gesamte Raum
bekommt eine visiondre Dimension.

Trotz der Realprasenz des Bildes wird mit-
tels Licht und Schatten, der Dynamik der
Zeichnung und lebhafter Farbreflexe eine
Aktion sichtbar. Die der Eucharistie — die
Wandlung von Brot und Wein - verdeutlicht

127



128

NEUGESTALTUNG DER PFARRKIRCHE ST. MARIA HIMMELFAHRT MESCHEDE

sich in der luftigen Zeichenhaftigkeit eines
Kelchgefédfles und der ahnungsvollen
Anmutung einiger Samenkdrner.

Die Chorwandmalerei weist auf die
lebendige Gemeinschaft mit Jesus Christus
und mahnt uns in Bewegung, Hinwendung
und Offnung im Geiste zu leben.

Die Fenstergestaltung in den Seitenschiffen
sowie die Ganzglastiiren zeigen zarte Linien,
die sich in differenzierten Dichten zu einem
Velum* bindeln. Das gibt der gesamten
Raumlichkeit eine ganz besondere Ruhe
und unterstiitzt die Wahrnehmung einer
kontemplativen Sphére. *(in der Antike
einen Tirvorhang bezeichnend, in der
katholischen Liturgie sind auch das Segens-,
Kelch-, Ziborium- und das Pultvelum be-
kannt.)

Auf den kleinen Fenstern der Seitengange
werden diese Vorhdnge teilweise tiberlagert
von plastischen Glasrohren. Durch deren
Korperlichkeit ist ein ,Dahinter-schauen-dir-
fen’, visuell besonders stark zum Ausdruck
gebracht.

Symbolisch stehen die farbigen Bildaus-
schnitte - Teile aus der Chorwandmalerei

— fur die Diesseitigkeit, sie umschreiben die
Herrlichkeit der Schopfung zu unterschied-
lichen Jahres- und Tageszeiten immer
wieder neu.

Die Vielfalt der Schépfung und gleicherma-
Ben die kleinen Farbbilder prasentieren sich
uns nicht auf den ersten, oft erst auf den
zweiten Blick. Eine bildhafte Metapher fiir
das Bemiihen, die Dinge richtig erkennen
zu wollen und zu sollen.

Gegensatze wie Naturstein und Glas zeich-
nen den Spannungsbogen von Irdischem
und Transzendentem, von Materie und
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Geist, sie bilden die inhaltliche Aussage der
neugestalteten Prinzipalien in Maria Himmel-
fahrt.

Altar

So sind dem Altar 12 Gruppen von Natur-
stein und Glasblocken, als Symbole fiir die
12 Stdmme Israels und die Jingerschaft
Jesu, zugeordnet.

Ambo

Dem Ambo, als Verkiindigungstisch der
Evangelien, wird formal mit einer Vier-
teilung der Materialien entsprochen.

Tabernakel

Die Grenze zwischen den Welten, die Ver-
bindung von Erde und Himmel manifestiert,
sich mit der mittigen Achse aus Glas inner-
halb der Tabernakelstele. Diese glaserne
Achse materialisiert sich auf dem Taberna-
kelkorpus mit geschmiedeten Stahlrohren.
Alpha und Omega-Zeichen fir Anfang und
Ende sdumen die Mitte. Ist der Tabernakel
geoffnet, zentriert ein goldenes Quadrat auf
blauem Titan den Blick der Gemeinde.

Das barocke Kruzifix von ca. 1730 ist eine
Dauerleihgabe des Erzbischoflichen
Diézesanmuseums Paderborn.

Die 12 Apostelleuchter wie das Ewige Licht,
auch der Mariensockel und die Totenge-
denkstele, sind dem Materialkontext der
gesamten Ausstattung zugeordnet.

Der Rahmen schlief3t sich mit der Gitter-
gestaltung im Chor und bei der Marienan-
dacht, die Linien und Quadrate beziehen
sich gestalterisch in adaptierter Form auf
die Fenstergestaltung.
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130 Neue Akzente im Zeichen des Kreuzes
Gemalte Stellungnahmen in St. Johannes Baptist, Delbriick

Thomas Jessen

+Mein Gott, das ist ja schrecklich! Wie kann
man denn so etwas machen ?“ Zwei Man-
ner standen betroffen vor dem HI. Kreuz
von Delbriick. Was war geschehen?

Im Zuge der Renovierung der Pfarrkirche
St. Johannes Baptist hatte der beriihmte,
lebensgrofBe Korpus seinen gewohnten
Platz an der Wand verlassen und war nun an
einem sieben Meter hohen massiven frei-
stehenden Holzbalken befestigt. Auch die
neogotischen Assistenzfiguren Maria und
Johannes stehen nicht mehr auf ihren bun-
ten Wandsockeln, sondern mit den beiden
Besuchern auf Augenhohe: gemeinsam
unter dem Kreuz! Wie kann es sein, dass
diese Verdnderung so betroffen macht? Hat
damit vielleicht der Gekreuzigte seine reine
Bildebene verlassen und tritt direkt in den
Raum, in unseren Raum hinein? Spiren wir
dadurch fast korperlich die Gegenwartigkeit
dieser Szenerie? Wenn das so ist, dann kann
uns das nicht gleichgiiltig sein, wir werden
zur ,Stellungnahme” geradezu herausgefor-
dert. Wenn alljghrlich am Karfreitag bei der
Kreuztracht jemand als Jesus verkleidet das
Kreuz durch die StraBen von Delbriick tragt
und ihn Tausende Menschen betend beglei-
ten, ist das vielleicht ein dahnliches Erleben
auf Augenhohe. Die Kinder tragen dabei die
hélzern nachgebildeten Leidenswerkzeuge:
Négel, GeiBel, Schwamm... Zeichnungen
dieser so ,gebrauchten” Arma Christi sind
nun als Olskizzen auf die gleichen steiner-
nen Bodenplatten des Kirchbodens gemalt
und als Fries (,empor” gehoben) an der
Empore, sowohl im Marien- als auch im
Kreuzschiff, angebracht. In ihrem jeweiligen
Zentrum zeigt ein kleines Olbild ganz kon-
kret den ,Augenblick” der Begegnung zwi-
schen dem kreuztragenden Christus und

Maria und Christus und Simon von Cyrene.
Sich von dem Gottessohn so anschauen zu
lassen — IHM in die Augen zu sehen - eine
trostende, angenehme Vorstellung? Ist das
nicht ein wenig zu viel des Guten? Wussten
nicht schon die alten Religionen darum,
dass der, der Gott schaut, sterben muss?
Jeder kennt die antike Mythologie von
Ikarus und Daidalus. lkarus stiirzt in den
Tod: Er kam der Sonne/Gott zu nahe... Ist
also nicht geniigend Distanz geradezu
lebensnotwendig, wenn es um Gott geht?

Um den rétlichen Sockelfarbton wurden
die heftigsten Auseinandersetzungen und
Diskussionen gefiihrt. Er bezeichnet ja auch
Lunseren” Bereich, ist es da nicht selbstver-
standlich, wenn alle sich aufgefordert sehen,
mitzureden? Und ist rot nicht die Farbe des
Blutes, der Leidenschaft — die niemanden
Jkalt” 1asst? Gewiss — aber es ist auch die
Farbe des Heiligen Geistes. Und wie ER
einen kann, so eint die Farbe, seine Farbe,
nun den dreischiffigen Kirchraum, und
vielleicht erinnert ja der zarte Rotton den
einen oder anderen dann auch an das Mor-
genrot des Ostermorgens... Nichts wurde
im Zuge dieser Renovierung aus der Kirche
entfernt, jedes Kunstwerk erhielt einen Platz
- auch der neogotische, ach so ,bunte”
Kreuzweg wurde im Sockelbereich in die
Wandflachen integriert... So viel Farbe?

So viel alte, dltere und neuere Kunst aller
Generationen? Alles auf einmal, alles
nebeneinander?

So viele aktuelle Ansichten, Diskussionen
und Meinungen? So viele Bilder...
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1000 Jahre Welterbe St. Michael, Hildesheim

Im neuen inneren und duBeren Glanz

Die Renovierung einer Kirche - das ist mehr am Altar und ein kleines Licht von der Or- Jiirgen Gotz

als eine Frage des Raumes, der Architektur.
Da kommt alles zusammen: die lebenden
und verstorbenen Generationen, ihr ge-
lebter und weitergegebener Glaube, die
aktuellen und vergangenen liturgischen
Ausdrucksformen, die alten und die neuen
Bild- und Kunstwerke... alles was ,Kirche”
ist!

Am Ende einer langen und schwierigen
Renovierungsmafinahme freue ich mich
Uber den gelungenen und schonen Raum
von St. Johannes Baptist in Delbriick. Ich
verstehe aber auch die Sehnsucht nach der
Lerlosten” Kirche — nach dem ,befreiten”
Raum, in dem einzig das Licht, die Atmo-
sphare uns Hoffnung und spirituelle Erfah-
rung verheif3t. In der Ausgabe dieses
Bandes ist sicher viel davon die Rede. Man
versteht die Versuche etwa von Rudolph
Schwarz mit seiner weien Fronleichnams-
kirche in Aachen oder aktuell Herz Jesu in
Miinchen Neuhausen von den Allmann
Sattler Wappner Architekten:,Die Architek-
tur und das Kunstprogramm der Kirche
stehen ganz im Dienst der gottesdienst-
lichen Zeichen und Handlungen. Es gibt
kein Bildprogramm, das ablenkt oder Zer-
streuung bote. Licht und Warme nehmen
den Besucher in Empfang und lassen ihn
eine Atmosphdre erleben, in der sich Got-
tesdienst mit dem Raum und getragen von
ihm, aber nicht gegen den Raum feiern
1aBt... Was fur die liturgischen Zeiten gilt,
gilt ebenso fiir die liturgiefreien. Das
Kircheninnere ist dank der Lichtfiille, der
Geborgenheit und der Klarheit der Formen
eine einzige Einladung, sich spirituell ergrei-
fen und in die Tiefe fiihren zu lassen,” so
hei3t es auf der Internetseite von Herz Jesu.

Nach einem hektischen Tag betrat ich die
Disseldorfer Altstadt-Kirche St. Maximilian.
DrauBen war die Dammerung schon weit
fortgeschritten, so umfing mich ein dunkler,
stiller Raum. Nur ein schwaches Lampchen

gelblihne gaben Orientierung. Drei Musiker
probten offensichtlich auf der Empore.

Ich setzte mich in eine der vorderen Banke.
Nichts konnte ich genau erkennen, und so
schloss ich die Augen und lauschte den
entfernt scheinenden Altstadtgerauschen.
Innere Ruhe und Entspannung machten
sich breit, und mein Moment der Gliickse-
ligkeit schien vollkommen, als die Séanger
ein Madrigal von Monteverdi anstimmten!
In diesem Moment &ffnete sich unter lau-
tem Knarren erneut die Kirchentiir, um
genauso knarrend wieder zuzufallen.
Jemand hatte den Raum betreten und
schlurfte nun laut mit sich selbst redend
und begleitet von knisternden Tiiten den
Mittelgang hinauf, um sich - direkt hinter
mich zu setzen! Unangenehme Gerliche, die
ein Leben auf der Stral3e mit sich bringen,
fullten die Luft. Nun begann dieser Jemand
irgendetwas in seinen unzahligen rascheln-
den Tuten umzuschichten und zu suchen,
alles wurde mit lauten Fliichen kommen-
tiert. Nach schier endlos langen verkni-
sterten Minuten drehte ich mich demon-
strativ entnervt um: und schaute in die
erschreckt, fragenden Augen des aufgedun-
senen Gesichtes einer Stadtstreicherin.

In diesem Moment ging mir ein -
das Licht auf.

Planzeichnung zum Beleuchtungskonzept St. Michael Hildesheim

Im Jahre 1007 begann Bischof Bernward mit
dem Ausschachten der Fundamente, um
1010 nach deren Fertigstellung den Grund-
stein zu seiner Grabeskirche St. Michael im
Zeichen des Alten und Neuen Testaments
zu legen. BENIAMIN / MATHEUS EP
(Episkopat) B (Bernward) M X ist die Auf-
schrift auf dem 1907 von Mohrmann im
stdwestlichen Treppenturmfundament
gefundenen Sandsteinblock.

200 Jahre Sakralarchitektur hat Bernward in
Italien und Europa auf seinen ausgedehn-
ten Reisen studiert. Daraus entstand der
Entwurf des griechischen Doppelkreuzes
mit Ost- und Westchor. Geometrisch konzi-
piert. Kein additiver Bau, alles nach dem
wohldurchdachten reinen, sehr klaren Kon-
zept. So wurde St. Michael in Hildesheim
zu dem Vorbild der Romanik nérdlich der
Alpen. Im Detail wie in der Struktur galt
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fortan St. Michael in Hildesheim als Vorbild
des sakralen Bauens. Fiir weitere 200 Jahre
ist St. Michael das dominierende Beispiel fiir
Kirchen und dokumentiert somit, wie sonst
keine andere Kirche nordlich der Alpen,

400 Jahre Sakralarchitektur. Als erste Kirche
besitzt sie neben der inneren eine farbige,
duflere reprasentativ gestaltete Architektur.

Der sehr schwierige Baugrund lief St.
Michael in Abstéanden von 40 bis 140 Jahren
schwerste Schaden erfahren. Reparaturen,
wir nennen es heute Sanierungen, waren
das Begleitprogramm dieser Kirche, bis hin
zu Einstiirzen. Die Bilderstiirmerei nach
1543, der totale Verfall im Zeitraum der
Sdkularisation zu Beginn des 19. Jahrhun-
derts und nach zwei gro3en Erneuerungen
1855/57 (Prof. Hase) und 1907/10 (Prof. Mohr-
mann) wurde die Gottesburg Opfer von
Bomben im 2. Weltkrieg. So ist das wahre



Wunder: Die Kirche existiert auch nach 1000
Jahren und zwar (fast) bernwardinisch in
einer zurilickhaltenden, einmalig sparsamen
Pracht, der sich niemand entziehen kann.
1985 wurde St. Michael wegen drei
Merkmalen in die Welterbeliste der
UNESCO aufgenommen:
= das einmalig klare Bernwardinische
Bauwerk
= das Deckenbild aus dem 13. Jahrhundert
auf 1.495 gemalten Eichenbohlen
= die Wiederaufbauleistung nach 1945

Letztes Kriterium ist ungeheuer bemerkens-
wert. Welcher Mut und welche Tatkraft
gehorten dazu! Die Herren Blaich und
Besseler nutzten nach 1945 die Chance,
nicht dem Ruf der Modernisierung zu fol-
gen, sondern sie stellten sich beim Wieder-
aufbau in die Tradition des Bernwardi-

1000 JAHRE WELTERBE ST. MICHAEL, HILDESHEIM

nischen Gedankenguts. Das Doppelkreuz
aus dem Mittelschiff mit drei Quadraten,
zwei Querhausern mit nach Osten und
Westen anschlieBenden Chéren und deren
abschlieenden Apsiden dokumentiert nun
wieder im Grundriss die reine, edle Sach-
lichkeit Bernwards, wie sie seit dem 17.
Jahrhundert durch Einstiirze und Abbriiche
nicht mehr existierte.

Im AuBeren wurden wieder an den Giebeln
der Querhduser die vier Treppentiirme mit
flankierenden Kegeldachern seitlich der
machtigen Vierungstiirme aufgestellt. Damit
war die dufRere Struktur der Kirche wieder
gegeben. Eine Glanzleistung des Wiederauf-
baus, weifl man doch von den enormen
Anfechtungen der Zeit zur Moderne,
besonders in Hildesheim.

St. Michael stand somit nach seiner Fertig-
stellung 1960 fiir jedermann sichtbar auf
dem Hugel als Gottesburg, machtig und
ehern.

Um den Baugrund mit seinem Schichten-
wasser in glacialgewandelter, geomecha-
nisch kritischer Mergelschicht tber tekto-
nisch verformtem Posidonienschiefer kiim-
merte sich nur ein Baugrundkundiger. Seine
Gestaltungsmoglichkeiten blieben indes
sehr begrenzt im Angesicht der Geldknapp-
heit und der wenig duBleren sichtbaren
Darstellung.

1000 JAHRE WELTERBE ST. MICHAEL, HILDESHEIM

So war es nur der Fortgang der leidvollen
1000jdhrigen Geschichte, dass ca. 50 Jahre
nach dem Wiederaufbau fast ddmonisch
Risse und Schaden im Mauerwerksgeflige
und an vielen Konstruktionsgliedern auftra-
ten.

Im September 2005 wurden die Pforten von
St. Michael abermals geschlossen, um mit
der Grof3en Sanierung des 21. Jahrhunderts
zu beginnen.

Die Schaden an der Bausubstanz, das in die
Jahre gekommene Antlitz und die AuB3en-
gestaltung verlangten nach gravierenden
Eingriffen und Anderungen.

In den 1990er Jahren hatte erstmals eine
duBere lllumination in der dunklen Jahres-
zeit die Architektur der Michaeliskirche ins
rechte Licht geriickt. Die Stdseite der Kirche
wurde von mehreren Standorten beleuch-
tet.

Im Ganzen ein erster, sehr reizvoller Versuch
einer nachtlichen Architekturdarstellung.
Von zwei benachbarten Gebduden und von
zwei Bodenstrahlern waren die Treppen-
und Vierungstiirme als starke Gestaltungs-
korper sichtbar.

Im Inneren der Kirche erhellten mehr
schlecht als recht Ampelgehdnge der 1950er
Jahre das Gebdude. In funktionaler — zu
Gottesdiensten waren die Gesangsbiicher
kaum lesbar — und asthetischer Sicht bot
sich keine Harmonie der raumunterstit-
zenden Gestaltung.

Neben den gewaltigen qualitativen Anfor-
derungen an die Sanierung des Welterbes
in sich zuricknehmender Gestaltung galt
es, den Raum durch ein Lichtkonzept im
Inneren und von auBen in seiner Klarheit zu
unterstiitzen, raumwirkend zu begleiten.
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Das Kolner Atelier fiir Tages- und Kunstlicht-
planung Kress & Adams erarbeitete ein
Beleuchtungskonzept fiir das Innere von

St. Michael.

Bodeneinbauleuchten und Deckeneinbau-
richtstrahler setzen je nach szenischer Nut-
zung das Gotteshaus ins rechte Licht. Dabei
erscheint auch die so wichtige Zahl Drei

— die Trinitdt bestarkend - im Beleuchtungs-
konzept wieder, in den Querhdusern wie in
den Seitenschiffen. Das Mittelschiff ist ab-
weichend vom Kress & Adam-Konzept mit
glasernen Ampeln bestlickt. Strahler nach
unten fur die Gottesdienstbesucher, nach

1000 JAHRE WELTERBE ST. MICHAEL, HILDESHEIM

oben zur romanischen Bilderdecke und
mittig angeordnete Leuchtquellen fiir das
raumliche Aufhellen der Obergaden. Die
stark betonenden Arkaden- und Vierungs-
bdgen orientieren sich am hellen Rot der
originalen Bernwardinischen Quaderung
der reprasentativen Auenarchitektur. In
Verbindung mit der inneren Farbgebung
entsteht ein unvergleichlicher Raumein-
druck.

Verschiedene Szenarien fiir Gottesdienste,
Konzerte und auch Theater unterstiitzen

die jeweiligen Funktionen. Das neue lose
Gestlhl in St. Michael ist herausnehmbar
und gestattet vollig neue Nutzungsformen
fir Gottesdienste. Lagerraum dafir steht in
neu geschaffenen Kellerrdumen und auf der
westlichen Vierungsdecke zur Verfligung.

Anlehnend an ottonische Zeiten - aufler
einem kargen Mdnchsgestiihl gab es keine
Sitzgelegenheiten in der Kirche des 11. Jahr-
hunderts - zeigt sich ein Raum mit einer
Klarheit, wie ihn wahrscheinlich niemand
vorher erlebte. Eine besondere Leistung fiir
die 1000-Jahrfeier 2010.

Das AuBere von St. Michael wird 2011 bis
2013 umgestaltet und saniert. Auf dem
Higel soll die Gottesburg als solitare Krone
erstrahlen. Das Beleuchtungskonzept dafiir
wird vom Buiro SSP aus Hildesheim konzi-
piert und nach Sicherung der Finanzierung
in 2011 realisiert.

Nach der bewundernswiirdigen Leistung
des Wiederaufbaus ist im Rahmen der
groBen Sanierung von St. Michael nach
2005 eine Gestaltung gelungen, die, frei von
jeglichen historisierenden Anwiirfen, sich
nur der Tradition des Bernwardinischen
Gedankengutes und grof3en Teilen des
Wiederaufbaus verpflichtet fiihlt.

Falko Bornschein

in memoriam

Am 28. Médrz diesen Jahres ist Joachim
Kaiser im Alter von 8o Jahren verstorben.
Angeregt durch seinen Vater, den Kunst-
schmied Otto Kaiser, absolvierte er bei Peter
Mayer in Erfurt eine Goldschmiedelehre.
Nach einem Studium an der hiesigen Fach-
schule fiir angewandte Kunst in den Jahren
1949 bis 1953 war Joachim Kaiser ab 1954 als
Gold- und Silberschmied in seiner Heimat-
stadt freischaffend tatig. Er arbeitete vor-
nehmlich im sakralen Bereich - vor allem
fur Kirchen des heutigen Bistums Erfurt.
Von seiner Hand stammen zahlreiche Taber-
nakel, Messkelche, Monstranzen, Ziborien,
Reliquiare und andere Gegenstande des
gottesdienstlichen Gebrauchs. Als Meister-
stlick schuf Kaiser das Weihbischof Dr.
Joseph Freusberg (1881-1964) anldsslich
seiner Bischofsweihe von der katholischen
Jugend Thiiringens tberreichte Pektorale.

Seine Werke zeichnen sich durch eine klare,
vergleichsweise strenge und gekonnt ak-
zentuierte Formensprache aus. Vor allem
der Kontrast unterschiedlicher Materialien,
Farben und Oberflaichenqualitdten, kontrare
Richtungsbeziige und das Nebeneinander
von kleinen und grof3en Elementen ver-
schiedenster Art beseelen seine Komposi-
tionen mit einer lebendigen inneren Span-
nung. Eine Anndherung an geometrische
Grundformen bezeugt einerseits Wurzeln in
der Asthetik der klassischen Moderne, ande-
rerseits verleiht diese Reduzierung auf das
Wesen(tliche) den kunsthandwerklichen Ob-
jekten Uber ihren Materialwert hinaus einen
Ausdruck von Erhabenheit und Wiirde.

Dem Erfurter Goldschmied Joachim Kaiser

*30. Dezember 1929 in Erfurt — + 28. Marz 2010 in Erfurt

Im liturgischen Gebrauch zeigt sich, dass
die Gegenstande nicht vornehmlich auf
Grundlage asthetischer Prinzipien, sondern
vor allem aus ihrer Funktion und ihrem Sinn
heraus entwickelt wurden. Sie verbinden
handwerkliche Soliditdt mit hohem kinstle-
rischen Anspruch und befinden sich da-
durch zumeist noch heute in liturgischer
Nutzung. Nicht zuletzt hierin offenbart sich
die Identifizierung bzw. inhaltliche Verbun-
denheit des engagierten Katholiken mit den
christlichen Kult- und Kunstgegenstdanden
als solchen.

Joachim Kaisers kiinstlerische Arbeiten
wurden auf mehreren in- und auslan-
dischen Ausstellungen gezeigt — zuletzt
zusammen mit Werken der Textilklinstlerin
Hildegard TreR (Meiningen), des Gebrauchs-
grafikers Siegfried Kraft (Erfurt) und des
Graveurs Helmut Konig (Zella-Mehlis) auf
einer am 2. Mai beendeten Themen-
ausstellung in der Galerie des Verbandes
Bildender Kiinstler Thiringens e. V. auf der
Erfurter Kramerbricke.

Neben seiner kiinstlerischen Arbeit war
Joachim Kaiser tber viele Jahre hinweg mit
der Restaurierung und Konservierung von
Vasa Sacra und Vasa non Sacra im Bistum
Erfurt beschéftigt. Als Mitglied der Bischof-
lichen Kunstkommission verdanken wir ihm
wertvolle Hinweise zur Um- und Neugestal-
tung liturgischer Ausstattung.

Weit Gber seine unmittelbare Arbeit hinaus
bleibt uns Joachim Kaiser als verantwor-
tungsbewusster, umsichtiger und politisch
engagierter Burger in Erinnerung.
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138 DEM ERFURTER GOLDSCHMIED JOACHIM KAISER

Zwischen 1990 und 2009 wirkte er als Ab-
geordneter der CDU im Erfurter Stadtrat.
Er war Mitglied im Kulturausschuss des
Deutschen Stadtetages und von 1994 bis
2004 ehrenamtlich als Kulturbeigeordneter
der Stadt tatig. Seine Verdienste vor allem
um das kulturelle Erbe der Thiringer Metro-
pole und der Region sowie sein verdienst-
voller Einsatz um die kulturelle Erneuerung
in der Zeit nach der politischen Wende
miindeten im Jahre 2009 in der Ernennung
zum Ehrenbluirger der Stadt Erfurt.

Das Andenken an den Verstorbenen lebt
sowohl in unseren Herzen als auch in seinen
Werken fort.

Pektorale und Kette; Gold und Silber vergoldet, Ebenholz,
Korallen; H 9,2 cm; 1962 (Erfurt, Dom St. Marien)
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Corinna Arens, ¥1962
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*1968, Architekt BDA,
Bad Salzuflen
www.sbp-architekten.de
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Marie Luise Ddahne
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Georg Kersting
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www.pv-bad-lippspringe-
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Nina Koch
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Hans-Joachim Kruse
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www.kruse-architekten.de

Martin Matl
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Prof. Dr. Eckhard Nordhofen
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Stefan Pietrya
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Dr. Peter Ruhnau
#1943, 1985-2008 Didzesan-
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Paderborn

Prof. Dr. Josef Meyer
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taltheologie, Vergleichende
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Volker Staab
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www.staab-architekten.com
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*1048, seit 1975 Restaurator,
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Prof. Dr. Annette Weber
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