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Vorwort

Peter Ruhnau

Das vorliegende Buch beginnt mit zwei Beitrdgen zu der
Generalliberschrift, die wir ihm mitgegeben haben:
,Kunst als Botschaft — Kunst ist Botschaft”. Zwischen
diesen beiden Polen oder Gegensétzen oder Begriffs-
paaren schwanken die Beitrdage in diesem Buch.
Am Ende finden sich zwei Aufsdtze, die das ganze Buch
nahezu zu einem theologischen Lehrbuch liber das
Begriffspaar machen.
Pater Max Heine-Geldern gibt anhand des
Gottesbegriffs, der unendliche Ferne und
zugleich innigstes Eins-Sein mit dem Men-
schen ausdriicken kann, eine ,Kulturge-
schichte des Altares” vom Anfang bis heute.
Und in allem geht das Begriffspaar,Kunst
als Botschaft — Kunst ist Botschaft” mit.

Die Restaurierung der spatromanischen
Kirche in Neuenbeken bei Paderborn ist ein
schdnes Beispiel mit ihrer Raumfassung
einschlieBlich der spatromanischen Malerei
von ,Abendmahl” und ,Kreuzigung” und
gleichzeitig mit der Neuerfindung der
»,Mandorla” im Chor, das Neu-Schreiben der
Botschaft mit alter Kunst.

Im ersten Beitrag werden die Méglichkeiten
von Kunst ausgebreitet und untersucht:
Kann Kunst selbst zur Botschaft werden,
nicht nur als ihr Trager ihr dienen? Offenbar
doch, wenn die Kunst selbst in die Rolle der
Religion und ihrer Botschaft schliipft. Die
Interpretation der Kreuzigung aus der
Soester Scheibe zeigt dies eindringlich.
Weitere Beispiele 6ffnen das wahrhaft weite
Feld der Kunst. Denn: Wie man mit ihr, der
mittelalterlichen Kunst, umgehen kann und
sollte, zeigt ein weiteres Beispiel: Das
Aldegrever-Bild der Geburt Christi in Soest.
Es wird hier auch deutlich, daf8 offenbar zu
friiheren Zeiten der Bilderfindung viel mehr

Méglichkeiten bestanden, Inhalte, Gedan-
ken und Ideen zu transportieren, daf3 wir
heute aber es zu gro3en Teilen verlernt
haben, diese Bilder zu entschlisseln und zu
lesen. Heute sind wir die ,Analphabeten’, fur
die damals die Kirchenwande und -Gewdlbe
bemalt wurden. Damals konnte man die
Bilder lesen und deuten; wir heute tun uns
schwer damit. Selbst in dem kleinen Aufsatz
Uiber das Christkind, das Koralle tragt, wird
mehr als nur ein hiibsches Motiv gezeigt.

Die Restaurierung des Domes in Hildesheim
(dessen Bistum vor noch nicht allzu langer
Zeit zur Kirchenprovinz Paderborn gehort
hat) ist ein weiterer Schwerpunkt in diesem
Buch. Schon die Frage nach dem Umgang
mit dem Hezilo-Leuchter und den weltbe-
kannten Bronzetiiren des hl. Bernward zeigt,
wie verschiedene Zeiten den jeweils vorge-
fundenen Zustand angenommen, interpre-
tiert, ,aufgeladen” haben, um ihn fir ihre
eigene Anschauung ,lesbar” zu machen.
Dal vieles zeitgebunden war und heute
nicht mehr so recht verstandlich, wird dabei
schlagend klar. Deutlich sollte auch werden,
daB wir mit unseren heutigen Anschau-
ungen ebenso in der Zeit stehen, und daf}
die nach uns Kommenden durchaus Fragen
an unser Tun stellen werden.

Uber einige Architekturprojekte ist zu be-
richten, Neubauten von Pfarrheimen; dies
trotz aller Angstlichkeit und aller Fragen im
Blick auf die Zukunft der Kirche in unserer
Gesellschaft. Auch die Veranderung eines
Kirchengebdudes aus den 6oer Jahren auf
heutige Vorstellungen hin gehért hierher.
Mit Mut und Tatkraft solche Projekte anzu-
gehen, ist auch heute die uns gestellte
Aufgabe.

Wenn junge Leute, Studenten in Kassel, sich
der Aufgabe stellen, MeBgewander fiir die
(katholische) Kirche zu entwerfen und
schlieBlich auch anzufertigen, ist dies ein
Zeichen von Hoffnung fiir die Zukunft.




Hat die Kunst eine Botschaft oder ist die Kunst die Botschaft?
Theodor Ahrens

Das Kunstwerk als Bote

Rainer Maria Rilke erdffnete seinen Zyklus
,Der Neuen Gedichte anderer Teil” im Jahre
1908 mit dem beriihmten Sonett ,Archai-
scher Torso Apollos”. Wahrscheinlich ist der
Dichter dem Kunstwerk wahrend eines
Besuches im Louvre begegnet. Die letzten
beiden Zeilen des Sonetts lauten: ,,...denn
da ist keine Stelle, die dich nicht sieht. Du
musst dein Leben dndern.”

Peter Sloterdijk hat den letzten Satz zum
Titel seines im Jahre 2009 erschienenen
Buches Uber die Natur des Menschen ge-
wahlt. Offenbar hat ein Kunstwerk — will
man dem Gedicht glauben - noch etwas
zu sagen. Was einst in der Botschaft des
Neuen Testaments laut wurde (,Kehrt um!”),
verkiindet jetzt ein ,Ding” der Kunst und
wird auf diese Weise ,sprechendes Ding".
Noch immer ist, obwohl die Religion der
alten Griechen langst erloschen ist, das
steinerne Gebilde ,auf Sendung” (Sloterdijk
42). Erstaunlich ist auch, dass der Sehvor-
gang umgekehrt wird. Nicht der Museums-
besucher betrachtet den toten Stein, viel-
mehr sieht der Torso ihn, den Betrachter,

an und strahlt den Anruf ab:,Du musst dein
Leben dndern!” Es scheint, als ob die Kunst
selbst in die Rolle der Religion und ihrer
Botschaft schliipft. In der Tat reden heutzu-
tage auch viele von einer Kunstreligion und
formulieren kritische Buchtitel wie ,An die
Kunst glauben” (Wolfgang Ulrich). Seit dem
Ende des 18. Jahrhunderts wurden Religion
und Kunst zunehmend zu Konkurrenten
und Museen zu Tempeln der Verehrung.
Deshalb scheint es schwer zu sein, die einst
enge Verbindung von Kunst und Kirche
wieder herzustellen und die Kunst zum

Herold religiéser und kirchlicher Botschaft
zu machen. Denn in Abwandlung eines
Diktums konnte man sagen:,Die Kunst ist
die Botschaft” (vgl. Marshall Mc Luhan,
Das Medium ist die Botschaft, 1967).

Das Kunstwerk als Pro-Vokation

In der 2010/2011 renovierten St. Jodokuskir-
che in Bielefeld hangen vierzehn schwarze
Schiefertafeln auf den weien Wanden des
Kreuzgangs im alten Franziskanerkloster.
Sie scheinen zu bestédtigen, dass die Kunst
selbst die Botschaft ist, denn nichts anderes
ist zu sehen (Abb. 1) als eine schwarze Tafel,
die am oberen Rand die rémische Ziffer XII
trdgt und am unteren nur das Wort ,stirbt".
Dem ,Bild” scheint der Gegenstand abhan-
den gekommen zu sein. Alles ist fast auf das
reine Material reduziert. Keine Geschichte
wird erzdhlt, kein Bildraum ist erkennbar,
nichts wird gezeigt, und dem frommen
Beter wird vorenthalten, was gezeigt
werden konnte. Selbst der sonst unter der
Kreuzwegstation zu lesende Satz ,Jesus
stirbt am Kreuz” ist auf das Verb, ,stirbt”
geschrumpft. Eine Provokation. In der Tat.
Das reine Medium fordert den, der es
ansieht, heraus und scheint die geldufige
Botschaft zu verweigern. Nur Reste (Zahl
und Wort) der Erinnerung, gleichsam ihr
Torso, sind Ubriggeblieben. Doch genau
dies ist die Situation des Glaubenden heute
oft. Dariiber hinaus stellt das Sterben fiir
jeden Menschen eine Provokation dar und
der Kreuzestod Jesu fiir den Glaubenden
erst recht. Die Architekten beschreiben ihre
Intention so:,Der Verzicht auf Bilder gibt
Raum fiir eigene Bilder” (St. Jodokus, 1511
—-2011, S. 398). Auf diese Weise kdnnte das
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Abb. 1 Zwdlfte Kreuzweg-Station in der St. Jodokus-Kirche in Bielefeld

abwesende Bild vergangenen Geschehens
verschmelzen mit eigenen Erfahrungen und
,Botschaften’, mit denen Menschen in der
Gegenwart standig konfrontiert werden.
Vielleicht konnte die Tafel den Betrachter in
eine ahnliche Erfahrung hinein verwickeln,
wie sie Rilke vor dem Torso im Louvre
widerfuhr. Und so ist die Botschaft der
Kreuzwegtafel nicht einfach und abschlie-
Bend vorgegeben, vielmehr entsteht sie erst
in der Praxis und Kontemplation dessen, der
den Kreuzweg geht.

Die Botschaft

Spétestens jetzt ist es nltzlich, sich darliber
zu verstandigen, was unter einer Botschaft
verstanden werden soll. Dass die Ausrich-
tung einer Botschaft in der Kirche etwas
anderes als eine bloBe Mitteilung von Tat-
sachen ist, zeigen schon die besonders
ausgestalteten Orte der Verkiindigung:

die Kanzeln und Ambonen. Die liturgischen
Vorschriften im Gefolge des Il. Vaticanums
heben den Ort der Wortverkiindigung be-
sonders hervor. Wie die Proklamation eines
Herolds einst stehend empfangen wurde,
so steht die Gemeinde auch noch heute bei
der Verkiindigung des Evangeliums. Im
feierlichen Hochamt wird das Evangelium
von Kerzentrdagern begleitet, als ob es wie
einst in der Antike darum ginge, die Bot-
schaft des Herrschers in Empfang zu neh-
men. Gewiss wird in einer Botschaft auch
etwas mitgeteilt, entscheidend jedoch ist
die Wirkung, die sie erreichen will. Sie ist
gleichsam ein ,Sprachereignis” (Eberhard
Jiingel), eine Anrede, ein Ruf zur Entschei-
dung (vgl. Rudolf Bultmann, S. 273), so dass
das Selbstvertdandnis und das Leben des
Horers verandert werden und etwas ,in
Gang” kommt. Von Gott heif3t es deshalb:
+Er sprach und es geschah




Bei solchem Geschehen geht es nicht um
abstrakte Weisheit und Wahrheiten oder um
Weltanschauungen, sondern um Verdande-
rung. Verkiindigung oder ,Kerygma” (wie es
im Griechischen heif3t) will das ,Herz des
Menschen treffen”.

Der Apostel Paulus macht im ersten Brief an
die Korinther die Gemeinde darauf aufmerk-
sam, dass flr einen Nichtglaubenden, der
im Gottesdienst die Verkiindigung hort, das
in seinem Herzen Verborgene aufgedeckt
wird. Er werde niederfallen und bekennen,
dass Gott in der Mitte der Gemeinde ist

(1. Kor 14,24 f). Das ist ein hoher Anspruch,
hinter dem jede Gemeinde zuriickbleiben
muss. Eines aber ist fiir die Verklindigung
der christlichen Botschaft kennzeichnend:
Sie ist nicht Verkiindigung philosophischer
Theorien (Paulus spricht von Weltweisheit),
sondern Proklamation eines Geschehens.
Heinrich Schlier formuliert das so: ,Zur
Kundgabe wird ein Keryx (ein Bote) bestellt,
der die Stimme dessen ist, der ihn sendet.
Das, was dieses Kerygma (Botschaft) prokla-
miert, ist nach Paulus eine Person und das
Ereignis dieser Person.” Vor der Weltweisheit
erscheint fiir Paulus solche Botschaft als
JJorheit”. Deshalb sehen Bilder christlicher
Kunst oft auch anders aus als die der anti-
ken Kunst. Vor allem hat es Jahrhunderte
gedauert, bis man das Kreuz mit dem ster-
benden Christus darstellte. Dariiber hinaus
stritt man oft genug dariiber, ob und wie
man die Botschaft des Glaubens ins Bild
setzen sollte. Der Bilderstreit in der Kirche
macht jedoch eines sehr deutlich: Bilder der
Kunst riihren an die Emotionen, mehr als
Worte es kdnnen).

Benedikt XVI kommt nicht umhin festzustel-
len, ,dass das sakrale Bild in der virtuellen
Kultur von heute viel mehr als das Wort
auszudriicken vermag, weil es... die Bot-
schaft des Evangeliums duBerst wirksam zur
Sprache bringt (vgl. Timoty Verdon, S. 10).
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Kunst als Instrument der Botschaft

Ahnlich wie Papst Benedikt XVI. dachte
auch sein Vorganger Gregor der GroR3e
(590-604) schon. Ihm geht es allerdings
mehr darum, des Lesens unkundige
Menschen zu belehren als um die starkere
Wirkung der Botschaft, wenn sie durch
Bilder verkiindet wird. Gregor schreibt:
»Denn darum wurden in den Kirchen Ge-
malde verwendet, damit die des Lesens
Unkundigen wenigstens durch den Anblick
der Wande lesen, was sie in Blichern nicht
zu lesen vermogen... Es (das Bild) lehrt so,
ohne Buchstaben zu lesen” (vgl. Thomas
Sternberg, S. 50). Immer wenn es um die
bildenden Kiinste und ihr Verhéltnis zur
Kirche geht, werden auch diese Worte des
Papstes zitiert. Ein Blick auf die Werke der
Kinstler — auch der Jahrhunderte alten
Bilder- lehrt jedoch anderes, denn der
dsthetische Mehrwert der Werke geht weit
Uber die didaktische Funktion hinaus.

In liberzeugender Weise zeigt dies eine
Scheibe aus einem Apsisfenster von St.
Patroklus in Soest (Abb. 2), eine neuere
Replik des Originals, das in der Zeit zwi-
schen 1160 und 1166 entstanden sein dirfte.
1874 wurde die Scheibe stark restauriert
und 1948 noch einmal ergdnzt. Die Struktur
der Bilderzédhlung ist jedoch im Wesent-
lichen erhalten geblieben.

Im Mittelpunkt des Bildes steht die Darstel-
lung des Gekreuzigten, der an einem gri-
nen Kreuz steht und seine Arme ausbreitet.
Sterbend kiisst er eine ebenfalls griin ge-
wandete Frau, die mit ihren Handen einen
goldenen Kelch an die Brust Christi halt.
Maria (links) und Johannes stehen unter
den Kreuzarmen, wédhrend die Gestalt der
Synagoge mit geschlossenen Augen und
spitzem Judenhut auf dem Kopf sich vom
Kreuz wegwendet. Diese zentrale Szene
wird umgeben von anderen Erzdhlungen,
von denen nur die im unteren Kreissegment



Abb. 2 Aus einem Apsisfenster von St. Patroklus in Soest

dem originalen Zusammenhang entspricht.
Den duBeren Rahmen bilden vier Kreise, die
in ihrem Inneren mannliche Figuren zeigen,
welche griines, Leben spendendes Wasser
aus groBen Kriigen gieen. Dem Betrachter
fallt sogleich auf, dass die Farbe des Wassers
dem griinen Kreuz entspricht. Und der
Kundige wird sogleich an den Baum des
Lebens inmitten des Paradieses denken.

So verkorpern die vier Manner auch die vier
Paradiesflisse, die in der Mitte des Gartens
entspringen. Genau in der Verlangerung des
vertikalen Kreuzbalkens hangt eine grof3e
Weintraube, die an einer Stange von zwei
Ménnern getragen wird. Es sind die Kund-
schafter, die aus dem ,gelobten Land” zu-
riickkehren: Josua und Kaleb. Der Tod Chri-
sti wird hier zum Symbol des Lebens, denn
wie der Korper Christi hdngt die Weintraube
an einem Balken und erinnert zugleich an
den Keltertreter, von dem das Buch Jesaja
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kiindet. Aber das Glasfenster proklamiert
noch eine weitere zentrale Botschaft des
Glaubens. Im Zentrum ist eine Liebeszene
zu sehen: Christus kusst die Kirche, die er
als Frau mit seinem rechten Arm umfangt.
Das quer durchs Bild laufende Spruchband
verkiindet: ,Er kiisst mich mit dem Kuss
seines Mundes”. Damit zitiert die Schrift
einen Vers aus dem Hohen Lied (1,1). Und
der Bibelkundige erinnert sich, dass die
Geliebte des Hohen Liedes sagt:,Seine
Linke liegt unter meinem Haupt, und seine
Rechte umféngt mich (HL 2,6).

Kein Text des Alten Testamente ist fiir Bern-
hard von Clairvaux (1091-1153) so haufig
Gegenstand der Predigt gewesen wie das
Hohe Lied. Hier wird die Botschaft vom
Kreuz als Zeichen der Liebe Gottes und
Christi Tod als Quelle des Lebens verkilindet.




ol

Die einzelnen Erzdhlungen, die sich gegen-
seitig interpretieren und so gleichsam ,das
Gewebe” der Bildbotschaft kniipfen, sind

gerahmt wie eine kostbare Goldschmiede-
arbeit mit Perlenschniiren und Edelsteinen.

Abb. 3 Geburt Christi, Altarretabel eines Marienaltars, Heinrich Aldegrever, um 1527
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Ein solches Bild ist nicht einfach Ersatz flir
das Wort und richtet sich nicht an des
Lesens Unkundige. Es ist selbst Trager einer
vielstimmigen Botschaft geworden, die
nicht nur den Verstand, sondern auch das
Herz und die Affekte des Betrachters
erreichen will.

Der Kiinstler als Verkiinder

Georg Meistermann, der viele Kirchen, aber
nicht nur Kirchen, mit seinen leuchtenden
Glasfenstern ausgestattet hat, sagte in einer
Rede zur Verleihung des Romano Guardini-
Preises 1984: ,Selbstverwirklichung - Mode-
wort fiir den total sdkularisierten Menschen
... Ich (aber) glaube weiterhin, dass der
Kunstler eine Botschaft tragt” (Georg
Meistermann, S. 128). Dieses Selbstverstand-
nis und auch Selbstbewusstsein dokumen-
tieren besonders Bilder der friihen Neuzeit.

In der Wiesenkirche zu Soest ist auf dem
rechten Fliigel des Altarretabels eines
Marienaltars das Bild der Geburt Christi zu
sehen. Heinrich Aldegrever (1502-1555) malte
es um 1527 (Abb. 3). Aldegrever gehorte zu
den fihrenden Kopfen der Reformation in
der Stadt.

Auf den ersten Blick entspricht die Szenerie
in keiner Weise dem biblischen Bericht tiber
die Geburt Jesu. Da liegt kein Kind in der
Krippe, vielmehr liegt es nackt und von
goldenen Strahlen umgeben auf dem Boden
einer Palastruine. Maria ist in prachtiges
Brokat gekleidet, mit geschniirtem Mieder
und tiefem Dekolleté, eingehdillt in einem
blauen Mantel. Sie hat die Hande gefaltet
zur Anbetung des Kindes, um das kleine
Engel musizieren. Joseph stiitzt sich auf
einen Stab und ist gekleidet in das Gewand
eines Hirten. So realistisch scheint er darge-
stellt, dass man auf seinem kahlen Schéadel
sogar eine Fliege entdeckt. In seiner rechten
Hand hélt er eine brennende Kerze -

genau Uber das Kind. Darunter sieht man



- auf dem Boden liegend - eine Getreide-
garbe. Auffallig dréngen sich gro3e Prunk-
sdulen der Ruine in das Blickfeld. Schaut
man genau hin, so scheint die Perspektive
des Gebdudes nicht stimmig zu sein und
seltsam gebrochen. Vielleicht, um eine
Botschaft zu verkiinden, die liber die sicht-
bare Realitdt und lber die Zeit der Geburt
Christi weit hinaus geht.

Eine besondere Rolle scheinen die Saulen
zu spielen, die sich auch in vielen Kupfer-
stichen Aldegrevers finden. Sie gehorchen
in ihrer Anordnung einem anderen Gesetz
als die Architektur im Hintergrund, scheinen
also aufgeladen zu sein mit Symbolik.
Sdulen sind seit alters Zeichen der Herr-
schaft und erinnern hier wohl an den Palast
Davids. Stammte nicht Jesus aus dem
Geschlecht Davids? Liest man nicht beim
Propheten Amos, Gott werde die zerfallene
Hitte Davids wieder aufrichten (Amos 9,11)?
Auf den Bodenfliesen entdeckt man aufge-
pragt den Reichsadler und das Wappentier
des Herzogs von Kleve, des Landesherrn.
Auf diese Weise kénnte man noch viele
andere Elemente der Bildbotschaft ent-
decken. Im Zentrum aber liegt das nackte
Jesuskind. Auf dieses Kind hin sind alle
Zeichen ausgerichtet. Vieles hat der Maler
in der Bildtradition vorgefunden. Aber er
formuliert daraus eine ihm eigentiimliche
Botschaft. Dem Strahlenkranz um das
nackte Jesuskind herum antwortet die
Kerze, die Josef liber das Kind hélt. Von ihm
wird spater gesagt, es sei das Licht der Welt.
Die Seherin Brigitta von Schweden (1303-73)
schrieb:,Und plétzlich, in einem Augen-
blick, gebar Maria ihren Sohn, von dem ein
solch unsagbares Licht ausstrahlt, dass nicht
einmal die Sonne damit zu vergleichen war”
(vglJutta Stroter Bender, S. 75).

Das Getreidebiindel darunter konnte auf die
Eucharistie hinweisen oder auf Bethlehem,
den Ort, der wortlich Ubersetzt ,Haus des
Brotes” heif3t. Auf den Sdulen des Palastes
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liegt das Gebalk in Form eines Kreuzes.

So verkiindet das Bild die Botschaft des
Glaubens an den gekreuzigten Christus
und zwar so, dass nicht ein bloes Faktum
erzahlt wird, sondern zugleich auch seine
Bedeutung fir die vor dem Altar ver-
sammelte Gemeinde.

Das Besondere aber an diesem Bild ist die
Gestalt in der Mitte des Altarflligels. Sie ist
in leuchtendes Rot gekleidet und mit einem
schwarzen Mantel dartiber angetan. Auf
dem Haupt trégt sie ein Barett. In der Linken
halt der Mann eine Schaferschlippe der
Hirten, und mit seiner Rechten weist er mit
dem Zeigefinger auf das Jesuskind am
Boden. Als einzige Figur schaut sie aus dem
Bild heraus und den Betrachter an. So
prasentiert sich der Kiinstler selbst als den
Wissenden, der die Geburt Christi in seiner
ganzen Bedeutungstiefe auszuloten und zu
malen weil3. Selbstbewusst setzt er sich in
die Mitte des Geschehens und nicht irgend-
wo an den Rand, wie man in den 1950er
Jahren durch Vergleich mit seinem graphi-
schen Werk, wo er oft sich selbst portratiert
hatte, herausfand. So wird der Maler selbst
zum Evangelisten, der durch seine Kunst
neben dem Prediger selbstbewusst mit
seinen eigenen Mitteln die Botschaft des
Glaubens verkiindet. Er illustriert nicht nur
eine Erzdhlung der Bibel, vielmehr predigt
er durch seine Kunst selbst.

Ist das Medium - die Kunst -
die Botschaft?

Nachdem der Kiinstler selbst in seinen
Bildern hervortrat und Teil des Inhaltes wird,
scheinen manche Werke der,modernen
Kunst” am Ende sich selbst zur Botschaft zu
erheben und deshalb ungeeignet zu sein
fiir einen kirchlichen Zusammenhang, denn
gerade fiir die Kirche ist der Inhalt der
Kunstwerke wichtig.
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,Gesellschaften wurden schon immer
starker von der Natur der Medien gepragt,
mit denen Menschen kommunizieren als
vom Inhalt der Kommunikation”. Medien-
forschern wird bestdandig vorgeworfen, den
wahren Problemen aus den Weg zu gehen
und sich statt auf die ,Substanz’ bloB auf
die Mittel und Prozesse zu konzentrieren.
Solchen Klagen entgeht der rapide Wandel
der Substanz.” Das schrieb Marshall
McLuhan 1967 in seinem Buch

»Das Medium ist die Botschaft".

Dieser Aussage scheint das 2007 fertig
gestellte Fenster von Gerhard Richter im
Sudquerhaus des Kélner Domes zu ent-
sprechen. Wahrend die alten Domfenster
Geschichten erzdhlen, Heiligengestalten
abbilden und so gleichsam teilhaben an der
Verkiindigung der Kirche, scheinen in
diesem Fenster alle Gestalten in unzahlige
Bildpunkte zu zerfallen. Die kleinen auf ein
Trégerglas aufgeklebten farbigen Glas-

Abb. 4 Siid-Querhaus-Fenster (2007) im Dom zu Koln, nach einem Entwurf von Gerhard Richter

quadrate leuchten zwar im Glanz der Son-
ne, funkeln auf, aber es will sich kein fass-
liches Bild mehr einstellen und damit auch
keine Botschaft. Das Fenster verweigert sich
gleichsam einer klaren, verstehbaren Aussa-
ge. Es ,verkiindet” sich gleichsam nur selbst.
Der Eindruck allerdings ist liberwaltigend.
Man muss sich die schiere GroBe des
Werkes nur vor Augen fiihren: 103 m? Glas
leuchten in einer kaum erfassbaren Fiille
von Farben, die gleichsam alle Farben der
Ubrigen Domfenster aufsammeln. Kein
Rahmen umgibt die unendlich vielen ,Pixel”.
Der Betrachter hat den Eindruck, die Bild-
punkte kdnnten unendlich vermehrt wer-
den. Das gotische Mal3- und Stabwerk des
Fensters scheint nur wie zuféllig tiber die
kleinen, farbigen Quadrate gelegt zu sein.
In der Tat soll der Zufall eine besondere
Rolle fiir die Konzeption des Werkes gespielt
haben. Farben wurden durch den Computer
per Zufallsgenerator in ihrer Zusammenstel-
lung ausgelost. Auf diese Weise bekommt



das Kunstwerk eine gewisse ,Objektivitat”,
unabhdngig von der Formung durch den
Kunstler, der nur sein Werk, aber ein Werk
ohne Aussage vor den Kirchenbesucher
hinstellt. So hat Gerhard Richter schon in
den siebziger Jahren des letzten Jahrhun-
derts Bilder mit 4.096 Farbquadraten ge-
schaffen und ebenfalls den Zufall entschei-
den lassen, wie sie angeordnet sein sollten.
»Meine Bilder sind klliger als ich”, sagte
Richter. Das Domfenster birgt 11.000 Farb-
quadrate mit 72 ausgewahlten Farben.
Schaut man jedoch genauer hin, so stellt
man fest, dass der Zufall nicht unum-
schrankt herrscht, denn die ,Farbpixe
werden jeweils um mehrere vertikale Ach-
sen, die durch das Stabwerk des Fensters
festgelegt sind, gespiegelt. Grundsatzlich
jedoch treffen das MaBwerk des Fensters
und die farbigen Glaser nur zufallig zusam-
men und fihren ein je eigenes autonomes
Leben. So ist es auch nicht verwunderlich,
dass Richters Farbquadrate bereits Einkaufs-
taschen schmiicken oder als Werbedesign
bei IBM-Anzeigen verwandt werden. Alles
scheint postmodern beliebig zu werden.
Und der Betrachter des Glasfensters muss
sich aus den vielen Bildpunkten sein eige-
nes Bild, seine eigene Botschaft erschaffen,
oder er lasst sich von der Erhabenheit und
Unendlichkeit der Farben beeindrucken,

so dass das Kunstwerk fiir ihn selbst die
Botschaft wird und aus Religion wird eine
~Kunstreligion”.

|u

Vor solchem Hintergrund wird verstandlich,
dass das Fenster im Dom zu KolIn nicht
unumestritten ist, was seinen Ort in einer
christlichen Kirche angeht. Wolfgang Ullrich
sieht hier einen Streit entfacht zwischen
Religion und Kunstreligion, zwischen Glau-
ben und ,an die Kunst glauben”. Kardinal
Meisner z.B. stritt nicht den Kunstwert des
Richterschen Fensters ab, aber er konnte
darin nicht die eigentiimliche Botschaft
christlichen Glaubens erkennen. Er sagte:
~Wenn wir schon ein neues Fenster bekom-
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men, dann soll es auch deutlich unseren
Glauben widerspiegeln und nicht irgend-
einen” (vgl. Wolfgang Ullrich, S. 17).

Werner Spies widersprach dem Kardinal.

Er sieht in den Tausenden Farbquadraten so
etwas wie Unerschopflichkeit und Unend-
lichkeit, mit einem Wort ,Transzendenz".

Das Fenster Uberschreite jede menschliche
Vorstellungskraft und damit auch die Gren-
zen der vertrauten Endlichkeit des Men-
schen. Wolfgang Ullrich halt dagegen:,Was
soll ein Medium, das nichts sendet, sondern
das der Rezipient... aus dem Vorrat eigener
Bilder zu bestlicken hat?” (Wolfgang Ullrich,
S. 19). Werner Spies hatte namlich das
Fenster Richters mit einem ,gigantischen
Plasmabildschirm” verglichen. Aber was soll
ein solches Medium, solange kein Pro-
gramm dahinter steht? Fragt Ullrich zurick.

Ein solcher Streit macht deutlich, dass das
neue Fenster im Kélner Dom zu Fragen
fuhrt, die eben doch eine religiése Dimen-
sion 6ffnen. Der Mystiker, Meister Eckhard,
der einst im Mittelalter auch in K&In lehrte,
betonte, dass Gott alle menschlichen Wei-
sen, von ihm zu reden, Ubersteige. Er sprach
auch vom Licht und vom Seelenfiinklein.
Vielleicht hat das Fenster Gerhard Richters
vor diesem Hintergrund auch eine Bot-
schaft, denn es entledigt sich jeder gegen-
standlichen Bindung und hemmt das
gleiBende Licht der Sonne, indem es ihre
Strahlen in einer uniibersehbaren Fiille

von Farben spriihen lasst, die die Grenzen
menschlicher Wahrnehmung Uibersteigt.
Einer der Vater” der abstrakten, gegen-
standslosen Kunst, Wassily Kandinsky
schreibt in seinem Buch ,Uber das Geistige
in der Kunst” (1911), Kunst habe eine
weckende prophetische Kraft, die weit und
tief wirken kann”. Das ,Was" der Kunst sei
nicht mehr etwas Gegenstandliches.

Es seien die Farben, die ,mit Notwendigkeit'’
zum Element seiner Kunst wiirden und
auch mit Notwendigkeit ihre Entsprechung

"
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in der Seele hatten. Die Kunst nahert sich
furr ihn einer religiésen Botschaft und wird
fast eine ,Kunstreligion”. Solches kann man
vom Fenster im Kélner Dom gewiss nicht
sagen. Doch zumindest weist es hin auf die
Botschaft des Glaubens unter den Bedin-
gungen der Gegenwart. Das geschieht
schon allein durch den Ort, an dem es

sich befindet, und durch die Gestalt des
gotischen MaBwerkes, das sich Gber die
unendlichen farbig leuchtenden Gléser legt.
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Uber den Umgang mit christlicher Kunst des Mittelalters

Ein Erfahrungsbericht
Josef Mense

Zuvor eine knappe Vorstellung: Nach dem
Studium in Theologie, Paddagogik und Ger-
manistik war ich bis zu meiner Pensionie-
rung Lehrer an einem Gymnasium in Kassel
und Fachleiter am dortigen Studienseminar.
Wahrend dieser Zeit habe ich regelmaBig
furr verschiedene religionspadagogische
Zeitschriften Beitrage zur Bibeldidaktik,
insbesondere auch zur biblischen Bilddidak-
tik geschrieben. Die christliche Kunst des
Mittelalters hat mich schon immer fasziniert,
und die Region um Kassel hat erstaunlich
viel Interessantes zu bieten. Bei meinen
Exkursionen war mir aufgefallen, dass es zu
den meisten Objekten, die ich bemerkens-
wert fand, keine oder nur andeutende Inter-
pretationen gibt und dass der Dehio oft
sehr einseitige Angaben macht etwa dieser
Art, zu Alt-Rhoden: , Tympanon ... mit grob
gearbeitetem Relief". Nachgeschlagen in

Die Bau- und Kunstdenkmdiler im Regierungs-
bezirk Kassel, ist zu lesen:

+Romanisches Tympanon. [...] Flachrelief, sehr
primitive Arbeit” Aber sollte dies tatsachlich
alles sein, was man dariiber sagen kann?
Und wird nicht durch solch knappe Anga-
ben, die in quasi-lexikographischen Zusam-
menhangen durchaus verstandlich und fiir
sich genommen sicher korrekt sind, fiir den
Leser ein vollig falscher Eindruck vermittelt:
als gebe es nur diese eine relevante Seite
eines Kunst-Werks, namlich die handwerk-
liche. Und ob man es will oder nicht: Wird
nicht durch die Art der Diktion indirekt auch
nahegelegt anzunehmen, dass der ,Wert"
eines solchen Objektes unterhalb jeglicher
Norm liegt — wiirde man als kunstliebender
Tourist nicht, den Dehio in der Hand,
+Rhoden” auf jeden Fall links liegen lassen?
Das hat mich geérgert. In einem Aufsatz fir
die Hessische Heimat, Organ der Gesellschaft
fur Kultur- und Denkmalpflege in Marburg,
konnte ich aufzeigen, dass hinter diesem
Tympanon eine wohliiberlegte, kluge und
fur die damalige Zeit sogar subtil ,fort-
schrittliche”, biblisch begriindete Theologie
steht, die sicher nicht dem Handwerker, der
aus der Region stammen mochte, sondern
einem welterfahrenen Theologen als Berater
oder Auftraggeber zuzuschreiben ist, der als
eigentlicher ,Kiinstler” im Hintergrund
bleibt. Offentliche autoritative Auerungen
wie die oben genannten sind auch deshalb
fatal, weil sie, ohne dass es durchschaubar
ist, neuzeitliche Auffassungen mit sich fiih-
ren und riickwarts projizieren, z.B. die von
der formalen und inhaltlichen Einheit des
LKunstwerks” und vom Knstler als dem
ingeniodsen Erfinder und Gestalter.

Tympanon, 11. Jahrhundert, an der Ruine der romanischen
Kirche Alt-Rhoden in Diemelstadt. Wikimedia Commons

15



16 UBER DEN UMGANG MIT CHRISTLICHER KUNST DES MITTELALTERS

Zwei Reliefs mit einem Bibel-Zyklus an der Siidseite des Paderborner Doms,
13. Jahrhundert

Ahnliche Erfahrungen gab es an anderen
Orten. Eine meiner skizzenhaften
Interpretationen, die ich jedes Mal nach
einer ,Foto-Safari” flir mich anfertige, habe
ich einmal einer mir bekannten Kunst-
historikerin zukommen lassen mit der Bitte
um eine knappe allgemeine Einschatzung.
Die lapidare Antwort: ,Mit guten Griinden
ist die Kunstwissenschaft bei Interpreta-
tionen zuriickhaltend. Wir wissen nicht,
was die Menschen damals wirklich gedacht,
gefiihlt und gewollt haben - und kénnen
es auch gar nicht wissen!” Das hat mich
irritiert, zumal ich die Aussage auch als Wink
verstand, mich als Theologe lieber nicht in
diese Angelegenheiten einzumischen.
Nattrlich kénnen wir eine vergangene Zeit
nicht wirklich wiederbeleben, aber blo3e
Rekonstruktion kann ja auch nicht das Ziel
von Interpretation” sein. Moglicherweise
wird dieser Begriff zu sehr vom naturwis-
senschaftlichen Denken her denotiert: als
Nachzeichnung dessen, was ,tatsdchlich”
stattgefunden hat. Vom germanistischen
und vom theologischen Denken her ist
Interpretation aber immer auch etwas
Subjektives, eine lebendige Auseinander-
setzung, eine Spiegelung eigener Frage-
stellungen in den Hervorbringungen einer
friheren Zeit. Sonst konnten wir die Theater
und Opernhduser schlieBen. So sind ja auch
die damaligen Werke selbst entstanden,
wenn sie nicht simpler Abklatsch von
oberflachlich verstandener ,Wirklichkeit”
waren. Das nennen wir Kultur.

Meine Absicht ist, zu verdeutlichen, dass
beide Seiten zur Erkenntnis des Ganzen
notwendig sind, die Kunstwissenschaft mit
ihren spezifischen Fragestellungen und
Methoden, aber auch die Theologie. Ein
naheliegendes Beispiel kann zeigen, wie
theologische Kenntnisse dem Kunsthistori-
ker behilflich sein kénnen und theologische
Intuition neue Fragen aufzeigt, die weitere
Untersuchungen lohnend erscheinen
lassen.



Bei einer Beschéaftigung mit dem Bibel-
Zyklus an der Marktseite des Paderborner
Dom:s las ich die beeindruckende stilkri-
tische Studie von Prof. Peter Kurmann tiber
die ,Deutsche Skulptur des 13. Jahrhun-
derts’, in der er u.a. diese Reliefs mit Skulp-
turen an der Kathedrale Notre-Dame in
Paris vergleicht und beildufig die Frage
stellt, ,ob die [Paderborner] Reliefs vollstan-
dig erhalten blieben”. Im Dehio wird dieser
methodische Zweifel durch Verknappung
dann zu einer gebotenen Vermutung kano-
nisiert. Es lasst sich aber zeigen, dass die
sechs Bilder, wenn man die beiden Dreier-
Sequenzen untereinander anordnet (so wie
der Bibel-Exeget es von den Schépfungs-
tagen in Gen 1 und von den Seligprei-
sungen der Bergpredigt als Methode kennt),
eine Fulle von Korrelationen offenbaren,

so dass der gesamte Zyklus als in sich
geschlossenes Ganzes dasteht — mit inter-
pretatorischen Konsequenzen:
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Deckenmalerei mit Tiermotiven in der Kirche des ehemaligen
Pramonstratenserkonvents Clarholz

Der Blick lasst sich 6ffnen fir mogliche
Einflisse verschiedener Mystiken, die dem
Kunsthistoriker so nicht aufgehen kénnen.

In der Kirche des ehemaligen Prdmonstra-
tenserkonvents von Clarholz wurden 1958
Deckenmalereien freigelegt, die sich als
umfangliches Bildprogramm aus Tiersym-
bolen sowie Monsterwesen und einigen
vegetabilen Elementen darstellten und
ratselhaft blieben. Dazu schrieb Dr. Hilde
Claussen als damalige Leiterin der Kirchen-
restaurierung einen detaillierten Arbeits-
bericht, in dem sie am Schluss auch Ansatze
einer Interpretation bot. Insgesamt kam sie
aber zu dem Ergebnis: ,Ein zusammenhan-
gendes Programm darf man wohl kaum
vermuten, denn augenscheinlich geht aus
der Anordnung hervor, dass der Wunsch
nach dekorativer Wirkung im Vordergrund
gestanden hat”
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Sandstein-Taufbecken in der romanischen Marienbasilika
Fuldatal-Wilhelmshausen, 12. Jahrhundert

Es tut der Lebensleistung der Verfasserin
keinen Abbruch, wenn man sich mit ihren
Standpunkten auseinandersetzt. Das Zitat
ldsst eine subjektive Anschauung erkennen
(,augenscheinlich”), der man nicht ohne
weiteres folgen muss. Im Gegenteil: Wenn
sich an einer Stelle Deutungen nahelegen,
ist die Wahrscheinlichkeit gegeben, dass
solches in den anderen Jochen des Kreuz-
rippengewdlbes ebenfalls moglich ist. Im
Grunde verbirgt sich hinter forcierten AuBe-
rungen wie den genannten ein rationalis-
tisches Missverstandnis: Die Verfasserin
stlitzt ihre Thesen mit umfangreichem Bild-
material, das eine formale Ahnlichkeit auf-
weist gegenliber den Bildern des Clarholzer
Gewdlbes. Das geschieht vorderhand in der
Absicht, den ,Motivschatz’, aus dem ge-
schopft wurde, offenzulegen und die enge
Bindung an Uberlieferte Formen nachzu-
weisen. Daraus wird aber auch, mehr oder
weniger offen, der weitergehende Schluss
gezogen, es gelte auch die gleiche Bedeu-
tung. Konkretes Beispiel: Im Stidarm des
Querschiffs kommt eine Eule vor. Sie wird
von der Verfasserin als Verkdrperung des
Bbsen bzw. als Allegorie des Suinders apo-
strophiert, weil es andernorts Vanitas-Dar-
stellungen mit Eulen gibt. Dabei wird (iber-
sehen, dass Tiersymbole im Mittelalter meist
mehrdeutig sind und dass der Physiologus
die Eule auch als Christus-Figur kennt. Es
hatte auffallen kdnnen, dass die Clarholzer
Eule véllig anders gezeichnet und préasen-
tiert ist als in den Vergleichsfallen und
durch eine exzentrische Farbgebung sogar
noch augenféllig betont wurde. Es kdnnte
sich also um eine gewollte Abweichung von
traditionell vorgegebenen Mustern handeln.
In der Germanistik werden solche Vorgénge,
von denen die Literaturgeschichte lebt und
die ja auch die Bibel maBgeblich bestim-
men, als kreative Transformationen bezeich-
net. Ob man das den ,Dorpern” im platten
Munsterlande nicht zutraute? Zu bedenken
ist, dass es sich bei den Clarholzer Konven-
tualen um Pramonstratenser handelte,



einen Orden, der sich nicht zuletzt der theo-
logischen Bildung verschrieben hatte. Des-
halb darf auch hier angenommen werden,
dass der theologische Berater bzw. der
Konvent als Auftraggeber und nicht,,der
Maler” mit seinen Musterblichern als ei-
gentlicher Kinstler” anzusehen ist. Als
heutiger theologischer Interpret wird man
jedenfalls von dieser Seite her kommen und
fragen, ob sich hinter den ratselhaften
Deckenmalereien nicht ein durchdachtes,
wenn auch in Symbolen verschlisseltes
Gesamtkonzept verbergen kann. Davon bin
ich Uberzeugt.

Ein letztes Beispiel: In der romanischen
Marienbasilika von Wilhelmshausen, Kreis
Kassel, steht eine Sandsteintaufe, die eine
bewegte Geschichte hinter sich hat. lhre
achtseitige Kuppa ist besetzt mit sieben
Tiersymbolen, von denen vier teilweise oder
ganz zerstort sind, offenbar bewusst abge-
meiBelt. Die Umrisse lassen sich jedoch
noch relativ gut erkennen, sodass die Fi-
guren rekonstruierbar sind — au3er in einem
Falle: Das Bild kann aber von der theolo-
gischen Gesamtkonzeption her als Eule
bestimmt werden, die der Physiologus mit
der dienenden Liebe Christi identifiziert. Als
ich davon einem Kunsthistoriker erzahlte,
mahnte er mich, falls ich eine wissenschaft-
lich seriose Veroffentlichung plane, unbe-
dingt die ikonografischen Beziehungen, also
Herkunft der Bilder, Einfllsse etc. zu kldren!
Wieder dieses Missverstdndnis: Was sollte
die Kenntnis einfacher formaler Verwandt-
schaften zur ErschlieBung des theolo-
gischen Gehaltes beitragen kdnnen?
Bildprogramme auf christlichen Kultgegen-
standen sind Homilien und Katechesen, und
es sollte uns um die Wiedergewinnung
dieses geistlichen Schatzes gehen.

Die Beispiele verdeutlichen exemplarisch
die Notwendigkeit eines Zusammenwirkens
beider Disziplinen. Dabei wurde hier aller-
dings ein einseitiges Bild gezeichnet.
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Hinzuzufiigen ist, dass es aus Sicht der
Kunstwissenschaft ganz gewiss ,gute Griin-
de” gibt, zurtickhaltend zu sein. An Kirchen-
fuhrern, Geschenkbanden und ,Medita-
tionen’, die der subjektiven Spekulation oft
weiten Spielraum bieten, ist kein Mangel.
Auf der anderen Seite: Sicherheitshalber auf
jegliche Interpretation zu verzichten, wie
das oben zitierte Statement nahezulegen
versucht, kann nicht die L&sung sein.

Wenn es keinerlei Briicken in die Vergan-
genheit geben sollte, wiirde sich u.a. die
Frage aufdrangen, warum fiir die Sicherung
von Kunstobjekten soviel Geld aufgewendet
wird. Man stelle sich zudem eine Gruppe
von Jugendlichen vor, die bei einer Fiihrung
horen: Was das bedeutet, wissen wir nicht
und wir kdnnen es auch gar nicht wissen!
Welches Bild von Geschichte und Tradition
wird ihnen dadurch vermittelt?

In seinem jlingsten Buch Uber Meister
Eckhart sagt Kurt Flasch, jede Zivilisation
misse ,Interpretationen entwickeln’, wenn
sie ihre geistigen Grundlagen flexibel und
anwendbar halten wolle. Er bezog das auf
die Bibel und die (angreifbare) Auslegungs-
kunst des umstrittenen Dominikaners.
Dasselbe gilt nicht minder fiir die christliche
Bildkunst.

Website des Verfassers: www.jomense.de
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Sanierung und Neugestaltung des Mariendoms in Hildesheim

und Neukonzeption des Dommuseums

Johannes Schilling

Dom zu Hildesheim, Zustand vor den 2009 begonnenen Baumanahmen

Der Hildesheimer Dom ist das Erbe einer
zwolf Jahrhunderte wahrenden ereignis-
reichen und wechselvollen Geschichte. Der
Dom und seine Annexbauten, die den scho-
nen zweigeschossigen gotischen Kreuzgang
umschlieBen, enthalten bauliche Zeugnisse
aus vielen Epochen. Im Zusammenhang mit
den erhaltenen Kunstschatzen sind sie ein
erfahrbares Zeugnis unserer kulturellen
Vergangenheit und Herkunft von unschétz-
barem Wert. Gemeinsam mit der Hildes-
heimer Michaelskirche ist der Dom seit

1985 auf der Welterbeliste der UNESCO
verzeichnet.

Ein starker Einschnitt war die Katastrophe
des Zweiten Weltkriegs. Die bis dahin sehr
reiche barock tGiberformte Ausschmiickung
des Innenraums wurde fast vollsténdig
zerstort, das nordliche Seitenschiff musste
nach 1945 vollstandig wieder aufgebaut
werden. Die grof3e Leistung des Wieder-
aufbaus in den 1950er/60er Jahren hat
allerdings das raumlich Wesentliche des
Bauwerks fir die Zukunft gerettet.




Das duBere Erscheinungsbild wurde erhal-
ten oder soweit wie mdglich rekonstruiert.
Im Inneren erfolgte eine Purifizierung, wel-
che auch eine Reihe zeitbedingter konzep-
tioneller Neuinterpretationen beinhaltete.
So wurde beispielsweise in den Nachkriegs-
jahren der berlihmte Heziloleuchter, der
jahrhundertelang die Mitte des Hauptschiffs
bestimmte, in die Vierung gehangt und dort
als festliche (elektrische) Altarraumbeleuch-
tung verwendet. Die kiinstlerisch einzigar-
tigen Portale, die ,Bernwardstiire’, wurden
aus ihrer angestammten Position - mit der
Bildseite nun nach innen - in die Auf3en-
wand der westlichen Vorhalle versetzt.
Verschiedene historisierende Einbauten,
wie beispielsweise eine neue Orgelempore,
wurden hinzugefiigt. Gleichzeitig wurden
charakteristische Zusammenhdnge, wie
beispielsweise die seitlich der Altarstufen
angeordneten Kryptazugdnge, iberbaut.
Nachdem sich mehr als fiinfzig Jahre nach
dem Wiederaufbau ein nicht mehr zu umge-
hender Sanierungsbedarf angestaut hatte,
war klar, dass die sehr komplexe Aufgabe
einer Sanierung nur durch ein ganzheit-
liches Konzept zukunftstauglich zu [6sen
war. Es bestand nicht nur rein technisch,
sondern auch funktional und rdumlich in
jeder Hinsicht Ertlichtigungs- beziehungs-
weise Erneuerungsbedarf, der im Zusam-
menhang mit einer Sanierung verantwort-
lich gelost werden musste. Dies betraf den
gesamten Komplex des Doms und seiner
Annexbauten mit seinen vielféltigen Funk-
tionen wie Liturgie, Dommusikschule, Dom-
museum, Besucherservice, Veranstaltungen
etc.. Dabei lag der Schwerpunkt auf der
Bestimmung des Doms als Kathedrale des
Bistums mit ihren vielen liturgischen und
geistlichen Aufgaben. Im Jahr 2005 wurde
ein Architektenwettbewerb ausgelobt.

Das mit dem ersten Preis ausgezeichnete
und zur Ausfiihrung empfohlene architek-
tonische Gesamtkonzept wurde inzwischen
in einem jahrelangen intensiven Arbeits-

NEUGESTALTUNG MARIENDOM UND DOMMUSEUM IN HILDESHEIM

prozess schrittweise konkretisiert. Die Sanie-
rung befindet sich seit 2009 in der bau-
lichen Ausfiihrung. Die BaumafBnahme ist
furr alle Beteiligten dufRerst anspruchsvoll,
unter anderem auch, weil bei hohen und
sehr vielfaltigen technischen Anforderun-
gen in unterschiedlichen Bereichen gleich-
zeitig gebaut wird und dabei mit duBerster
Sorgfalt vorgegangen werden muss. Die
Baustelle wird begleitet von umfangreichen
wissenschaftlichen Grabungsarbeiten,
BauforschungsmafBnahmen und Restaurie-
rungsarbeiten, aus deren Erkenntnissen
bisweilen auch Planungsdnderungen
folgen. Gleichzeitig gibt es eine intensive
Offentlichkeitsarbeit, die immer wieder
auch besonders interessante Einzelmaf-
nahmen thematisch aufgreift und, beispiels-
weise in Fernsehsendungen, transparent
macht. Der Termin fir die Fertigstellung
und Neuerdffnung ist das 1200-jahrige
Domjubildaum im Jahre 2015.

Konzeption
Die architektonische Konzeption fiir den
eigentlichen Sakralraum des Doms beruht
auf der Idee einer sorgfaltigen Wahrneh-
mung der Charakteristika des mittelalter-
lichen Raumgefiiges. Dieser konzeptionelle
Schwerpunkt erscheint gerade hier, wo so
vieles im Detail zerstoért wurde, sinnvoll und
tragfahig. Die Dimensionen und Raumfol-
gen sowie wesentlichen Sinnzusammen-
hange des mittelalterlichen Bauwerks sind
materiell noch erhalten und sollen wieder
starker als bisher erkennbar werden.
Aus diesem Ansatz heraus ergibt sich eine
ganzheitliche konzeptionelle Konsequenz,
die, bevor man sie im Gesamtergebnis
erfahren kann, vielleicht leichter anhand
einzelner Themenkomplexe beschreiben
kann. Der mittelalterliche Raum hat den
Charakter einer axialen Folge von
Bestimmungen, Ereignissen, Orten und
Raumkonstellationen, welche Vernunft,
Natur, Gesellschaft und Glauben vereinen
will. Er bildet einerseits die mittelalterliche
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Weltsicht ab. Er stellt andererseits eine nicht
nur ideell, sondern auch raumlich-korperlich
authentische Verbindung zur Gegenwart
her. Eine Beziehung, welche immer wieder
neu erfahrbar bleibt und immer wieder neu
interpretiert werden kann, solange das
Bauwerk existiert. Dazu ist der Erhalt oder
die Freilegung der rdumlichen Identitat des
Bauwerks notwendig.

Charakteristika
Das Westparadies hatte bis 1945 die Funkti-
on einer Vorhalle. Sie bildete den rdum-
lichen Auftakt zum eigentlichen Eintritt in
die Kathedrale. Die bildlichen Erzahlungen
auf den bernwardinischen Portalen aus dem
11. Jhdt. gaben diesem Eintritt eine beson-
dere Bedeutung und Begriindung. Nach
aufen hin ist das Westparadies der Kathe-
drale als eigenstandiger Baukorper vorge-
setzt. Man gelangte durch das Portal unmit-
telbar in das beeindruckend dimensionierte
Mittelschiff. Die rdumliche Wirkung des
dreijochigen Langhauses erhielt durch den
in seiner Mitte angeordneten Heziloleuchter
aus dem 11. Jhdt. einen mit dem Baukon-
zept urspriinglich verbundenen Schwer-
punkt.

Die Vierung zwischen Mittelschiff und Quer-
haus wird bestimmt durch die herausgeho-
bene Bedeutung der Krypta, eine in dieser
Form besonders charakteristische Raumkon-
stellation, die mit der Entstehungsgeschich-
te des Doms im Zusammenhang steht.

Nordliches und sudliches Querhaus haben
in Fortsetzung der Mittelachse eine eigen-
standige raumliche Funktion. Mit ihren nach
Osten gerichteten Kapellen bilden sie eine
symmetrische Uberleitung der axialen
Raumfolge zum, den Chor umgebenden,
Kreuzgang. Der Chor als separates Haus der
Chorherren — ehemals so etwas wie eine
Kirche innerhalb der Kirche — mit dem
Thietmarleuchter (um 1500) als kleinerem
Pendant zu dem im Hauptschiff angeord-

neten Heziloleuchter, verlangert die Axia-
litat der Kathedrale bis hin zur Chorapsis.
Es besteht eine ideelle Weiterflihrung der
Achse Uber den ,tausendjdhrigen Rosen-
stock” bis hin zur gotischen Annenkapelle,
die das Zentrum des zweigeschossigen
gotischen Kreuzgangs bildet. Die
frihmittelalterliche Konstellation der Zu-
ganglichkeit einer dem Chor vorgelagerten
Rundkapelle tGber einen Umgang der Krypta
findet in dieser Gesamtkonstellation ihren
Nachbhall.

Neuordnungskonzept in axialer Folge

Bernwardtiire
Das Westparadies wurde in den 1960er
Jahren dem Hauptschiff als Anhang zuge-
ordnet. Dabei hatte man die wertvolle
Bernwardtire, welche bis dahin den west-
lichen Abschluss des Hauptschiffs bildete,
einschlieBlich des steinernen Bogenwerks
an die Aul3enseite des Westparadieses ver-
setzt. Dort wurde sie mit der Bildseite nach
innen gedreht, was ihrem Sinnzusammen-
hang widerspricht. Da sie als Aussentire
erheblichen Temperaturschwankungen und
Witterungseinfliissen ausgesetzt ist, soll sie
allein schon aus konservatorischen Griinden
wieder an ihrer urspriinglichen Position
eingesetzt werden. Dabei soll die Bildseite
wieder nach Westen gewendet werden.
Die Anordnung seitlicher Zugénge in das
Westparadies ermdglicht die Erreichbarkeit
vom Dominneren aus. Das Westparadies
wird dabei wieder zu einer auf die
Bernwardtire als eigentliches Kirchenportal
hin ausgerichteten Vorhalle im Sinne eines
erzdhlerischen Bindeglieds zwischen Stadt
und Kathedrale.
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oben: Langsschnitt, unten: Querschnitt

Orgel und Domchor
Die Chorempore war in ihrer romanisie-
renden Form eine Erfindung der Nach-
kriegszeit, welche das originale romanische
Mittelschiff und seinen westlichen Ab-
schluss baulich neu interpretierte. Aus litur-
gischer Sicht und auch aus musikalischen
Griinden soll der Chor zukiinftig im Bereich
der nérdlichen Seitenkapellen aufgestellt
werden. Hier wird eine zusatzliche
Chororgel zur Begleitung musikalischer
Auffihrungen von Chor und Orchester
angeordnet. Die Orgel im Westwerk des
Doms erhalt ein neues Prospekt welches
sich rdumlich unterordnet. Die in ihrer der-
zeitigen Dimension und Auspragung eher
stérende Chorempore wird insgesamt nicht
mehr bendtigt.

Hauptschiff
Durch die in jeder Hinsicht sinnvoll erschei-
nende Ruickfiihrung des Heziloleuchters in
seine urspriingliche Position in der Mitte
des Langhauses entsteht hier ein rdum-
liches Gewicht, welches durch die axiale
Anordnung des einzigartigen bernwardi-
nischen Taufbeckens erganzt wird. Der Ort
der Taufe befindet sich inmitten der Ge-
meinde sowie auch auf dem Weg zum Altar.

Die Wegfolge konnte durch einen neuen
zentralen Standort fiir den Osterleuchter ein
zusatzliches raumliches Kraftfeld erhalten
und sich Gber den Altarraum bis zum
Schrein der Dompatrone, welcher in der
Chorapsis erfahrbar ist, fortsetzen. Von dort
wird sie in ideeller Form Uber den Tausend-
jahrigen Rosenstrauch zum Chor der Mari-
enkapelle weitergefihrt. Im Sinne der Er-
fahrbarkeit des beeindruckenden Raums ist
es sicher richtig, weite Bereiche des Bodens
von all zu dichter standiger Bestuhlung frei
zu halten. Wie man anhand vieler Beispiele
sehen kann, wird der Raum dann auch bei
Gottesdiensten mit wenigen Gemeindemit-
gliedern nicht als leer, sondern vielmehr als
besonders erhaben empfunden. Auch das
Empfinden fiir die Nahe des Altars ist in
Relation zum gesamten Raumeindruck zu
verstehen. Kathedralen romanischen Ur-
sprungs haben diesen scheinbaren Nachteil
der Entfernung des Altars von der Gemein-
de oft fast zwangslaufig. Gleichzeitig wird
dieser Eindruck durch die im wortlichen
Sinne extremen Raumeigenschaften dieser
Kirchen mehr als ausgeglichen, sobald sich
diese Raumpotentiale angemessen entfal-
ten konnen. Es ist vorgesehen, den nach-
traglich in den sechziger Jahren angehobe-
nen FulBboden wieder auf sein urspriing-
liches niedrigeres Niveau zu legen, um die
urspriinglichen Raumproportionen wieder
herzustellen und die Sdulenbasen und die
sonstigen Anschlisse, beispielsweise an die
Krypta, wieder freizulegen.
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Altarraum und Chor
Ein fundamentaler Eingriff der sechziger
Jahre bestand in der SchlieBung der flr das
romanische Konzept und dessen Verstand-
nis wichtigen jahrhundertealten seitlichen
Abgange vom Hauptschiff in die Krypta.
Damit einher ging die Uberschreibung der
Krypta in ihrer ganzen Breite und im gesam-
ten Vierungsbereich mit einer gewaltigen
Stufenanlage, auf der - liturgisch heute
schwierig — hoch oben der Altar thront.
Eine mit griinem und rosafarben stark
gemustertem Marmor kontrastreich zum
Ausdruck gebrachte Facette des Zeit-
geschmacks bestimmte sehr stark den
Gesamteindruck der Kathedrale.

Der beriihmte Heziloleuchter aus dem

11. Jahrhundert, der Uber viele Jahrhunderte
im Langsschiff seine eigenstandige, faszinie-
rende Wirkung entfaltet hatte, wurde in die
Vierung gehangt und, dank seiner 1904
erfolgten Elektrifizierung, fir eine effekt-
volle Altarraumbeleuchtung genutzt. Im
Verlauf einer fachgerechten Restaurierung
wurde der Heziloleuchter kiirzlich wieder
deelektrifiziert und mit Wachskerzen
bestlickt. Der Epiphaniusschrein aus dem
12. Jahrhundert wurde unter dem Altar
aufgestellt.

Im Zuge der liturgischen Neuordnung des
Altarbereichs wird die romanische Raum-
konzeption an dieser Stelle wieder heraus-
gearbeitet, indem man die seitlichen Zu-
gange zur Krypta wieder freilegt. Der Stu-
fenberg Uber der Krypta wird entfernt und
der Altar in gréBerer Ndhe zur Gemeinde
aufgestellt. Der urspriinglich im westlichen
Vierungsbogen eingebaute Lettner aus der
Renaissancezeit steht derzeit in der Anto-
niuskirche. Er soll in die Erweiterung des
Dommuseums einbezogen werden.

Es gab Uberlegungen, ihn in den éstlichen
Vierungsbogen einzubauen, dies hat sich
jedoch aus denkmalpflegerischer Sicht als
nicht machbar herausgestellt, da hierzu die

historische Substanz des Vierungsbogens
verandert werden musste.

Krypta
Die Krypta erhélt zwei zuséatzliche Zugange
vom Hauptschiff aus in der urspriinglichen
Position. Der Godehardschrein sollte am
jetzigen Ort belassen, aber anders als durch
das bisherige, die feinen Gliederungen des
Schreins stark beeintrachtigende Gitter,
gesichert werden.

Bischofsgruft
Zuganglich von der Krypta wird im Bereich
vor den Altarstufen unter dem Mittelschiff
eine Bischofsgruft eingerichtet, die eine
wirdige Bestattung der Bischéfe innerhalb
des Doms erméglicht.

Querhaus
Ein Aspekt der mittelalterlichen Raumcha-
rakteristik ist die Tatsache, dass das Quer-
haus urspriinglich nicht im eigentlichen
Sinne als Raum fir die Gemeinde konzipiert
ist, sondern mit seinen nach Osten ausge-
richteten Kapellen, vielmehr eine
Weiterflihrung des Prinzips der Axialitat im
Ubergang zum Kreuzgang bedeutet. Dies
soll wieder besser erfahrbar gemacht wer-
den. Die Kapellen des Querhauses sollen
dabei in ihrer liturgischen Funktion als
Andachtsorte gestarkt werden. Die
Einbauten von Treppen und der Windfang-
anlage in das nordliche Querhaus aus der
Zeit vor 1960 werden zurilickgebaut, der
untere Kreuzgang wird dadurch wieder in
seiner urspriinglichen Form an das nord-
liche Querhaus angebunden und damit
insgesamt die Symmetrie zum sudlichen
Querhaus wieder hergestellt.
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Christussdule
Obwohl die Christussdule nicht Bestandteil
der urspriinglichen Ausstattung des Doms
und dort in konzeptionell sinnfélliger Weise
schwer einzubinden ist, soll sie an ihrem
derzeitigen Standort im stidlichen Querhaus
belassen werden, dort allerdings in zentrale-
rer Position als bisher aufgestellt werden.

Seitenkapellen
Die gotischen Seitenkapellen waren
urspriinglich mit Altdren ausgestattet, die
verschiedenen Heiligen gewidmet waren.
Reste der urspriinglichen Ausstattung konn-
ten gerettet werden und sollen an ihren
urspriinglichen Standorten wieder
eingefligt werden.

Godehardichor
Der Uber dem Nordparadies angeordnete
gotische ,Godehardichor” wird vom nérd-
lichen Querhaus abgetrennt und als Chor-
probenraum genutzt. Er soll zusétzlich eine
liturgische Funktion erhalten.

Annexbauten
Die den Kreuzgang umgebenden Bauten,
insbesondere die ehemalige Antoniuskirche,
werden zukiinftig das neue Dommuseum
beherbergen, welches die Kunstschatze aus
zwdlf Jahrhunderten der Offentlichkeit in
Raumsimulationen der ehemaligen Antoniuskirche,  angemessener Form zugénglich machen
nach dem Umbau kiinftig vom Dommuseum genutzt soll. Im Zusammenhang damit wird auch
oben: Inneres nach Westen
ein neuer, vom Sakralraum der Kathedrale
unabhdngiger, Zugang zum Kreuzgang
»mit dem Tausendjadhrigen Rosenstock”
geschaffen.
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Magischer Glasraum in einer historischen Kirche:
St. Agatha in Altenhundem
Willibrord Sonntag

oben: Grundriss der gesamten Kirche
unten: Langsschnitt der integrierten Werktagskapelle

Der aus Sicht der Werktagskapelle
nicht veranderte Kirchenraum

Schon seit langerer Zeit bestand der Wunsch
der Kirchengemeinde, aufgrund der starken
Verschmutzung des Kircheninnenraumes,
die Kirche zu renovieren. Im Zuge der ge-
planten Innenrenovierung sollten neben
dem Renovierungsanstrich weitergehende,
funktionelle, bauliche und gestalterische
MaBnahmen durchgefiihrt werden. Insbe-
sondere bestand der Wunsch, einen kleine-
ren Raum in Form einer Werktagskapelle
mit ca. 60 Sitzplatzen zu schaffen. Nach
Priifung mehrerer Varianten erwies sich der
Einbau eines trapezférmigen Baukorpers in
das letzte Joch des Mittelschiffs als die
optimale L6sung.

Es entstand, was viele nicht erwarteten, ein
magischer Raum in einer historischen Kir-
che. Unter Einbeziehung des Raumes unter-
halb der Empore erstellte man eine ca. 75 m?
grof3e Werktagskapelle. Der Raum wird mit
einer im FuBboden eingelassen Warmesta-
tion unabhangig vom Kirchenraum beheizt.
Die Einbindung eines modernen Baukdrpers
in den neugotischen Raum fordert eine
besondere Gestaltung.

Der Kinstler Thierry Boissel konnte gewon-
nen werden, die 18 Meter lange und drei
Meter hohe Wand kiinstlerisch zu gestal-
teten: Sein Entwurf konnte Gberzeugen.
Seit Anfang 2011 erhebt sie sich in der
Pfarrkirche von Altenhundem.

Aus der Ferne erscheinen die Strukturen auf
den Gldsern wie abstrakte Kompositionen,
die nur schemenhaft etwas Figurliches
durchscheinen lassen. Von Nahem betrach-
tet nehmen sie mitunter konkrete Gestalt
an, um sich aus einer anderen Perspektive



heraus wieder zu verfliichtigen, dem Blick
des Betrachters zu entziehen. Je nach Posi-
tion und Lichteinfall verandern sich Wahr-
nehmung und Wirkung, verwandeln sich die
Bilder, die hier in der neugotischen Pfarr-
kirche St. Agatha in Altenhundem das neu
errichtete Kunstwerk aus Glas pragen: Eine
monumentale Trennwand aus heil3 struktu-
riertem Glas, die im hinteren Teil des Sakral-
baus die Werktagskapelle zum Kirchenraum
abschlie3t. Entstanden ist ein Raum im
Raum, ein kleiner Ort fiir Gottesdienste mit
einer transluzenten Glaswand, die beide
Bereiche miteinander verbindet.

Der Entwurf fiir diese moderne Glasgestal-
tung im historischen Bau stammt von dem
Kuinstler Thierry Boissel, dem Leiter der
Studienwerkstatt fur Glasmalerei, Licht und
Mosaik an der Akademie der Bildenden
Kiinste in Mlinchen. Realisiert wurde das
Werk in Altenhundem in Zusammenarbeit
mit dem Architekturbiiro Sonntag + Partner
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in Siegen. Die Ausfiihrung tGibernahm die
Glasmalereiwerkstatt Peters in Paderborn,
und zwar in einer besonderen Technik, die
der Kuinstler eigens zur Herstellung von
gepragtem Gussglas entwickelt hat.

Es handelt sich dabei um ein spezielles
Verfahren, mit dem die am Computer
bearbeiteten Bildmotive als Raster auf eine
Matrize ibertragen und anschlieend in
Struktur auf Glas eingeschmolzen werden.
Auf diese Weise entstehen fotorealistische
Bilder, zusammengesetzt aus vielen Punkt-
und Linienrastern in plastischer Formge-
bung, die aus verschiedenen Blickwinkeln
sehr unterschiedliche Ansichten offenbaren.

Mit Hilfe dieser Technik wurden auch fur die
Glaswand in Altenhundem grofBformatige
Reliefs auf Floatglasscheiben gepragt, die in
spiegelbildlicher Form auf beiden Seiten
sicht- und fassbar zum Vorschein kommen.
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Ein glaserner Vorhang
Zu sehen sind mehrere Szenen einer
Geschichte, die sich in zeitgendssischen
Bildern dem Schicksal der Kirchenpatronin,
der hl. Agatha, widmen. Sie spielen sich ab
vor dem Hintergrund eines in flieBenden
Falten herabfallenden Vorhangs, der sich als
zentrales Motiv iber die gesamte Komposi-
tion hinwegzieht: ein uraltes Sinnbild fur
das Verborgene, fiir das verhdillte Heilige,
das hier an einigen Stellen enthiillt und
offenbart wird. Im Zentrum des Geschehens
steht neben der Eingangstir die Stellvertre-
terin der hl. Agatha in moderner Kleidung
und &ffnet den Vorhang, hinter dem in
illusionistischer Darstellung der Innenraum
der Kirche sichtbar wird.

Das heif3t: Die Heilige zeigt den Weg, sie
verweist in den Chorraum der Kirche, der
sich tatsachlich in derselben Perspektive
hinter der Tiir befindet. Neben der hl.
Agatha finden sich ihre charakteristischen
Attribute, die Werkzeuge und Zeichen ihres
Martyriums, die — wie abgelegt und verges-
sen- an einem Stuhl lehnen. Von ihnen geht
heute kein Schrecken mehr aus, die Angst
ist gebannt, und doch kénnten sie jederzeit
wieder aufgenommen werden. In diesen
Szenen spielt der Klinstler auf das Leben
und Sterben der Martyrerin an, das hier aus
der Vergangenheit in die Gegenwart, in den
realen Raum der Kirche Gbertragen wurde.
Zu einer Seite der Heiligen erhebt sich eine
grof3e Bibliothek als Hinweis auf das Wissen
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der Welt und ihre Geschichte, wahrend auf
der anderen Seite eine Gruppe von zeitge-
nossisch gekleideten Menschen als Zeitzeu-
gen in Erscheinung tritt. Acht Mdnner und
Frauen unterschiedlichen Alters stehen eng
beieinander, festgehalten in einer bestimm-
ten Haltung oder Situation zwischen ihrem
Erscheinen und Verschwinden; Menschen
aus unserer Zeit, die in ein Gesprach vertieft
sind, sich im Dialog befinden, nachdenklich
aus dem Bild blicken, sich einander zuwen-
den oder voneinander abkehren, um sich
auf das zentrale Geschehen zu konzentrieren.

Warum sind sie hier zusammengekommen?
Was bezeugen und worlber reden sie?
Diskutieren sie vielleicht tber das Schicksal
der Heiligen? Sind sie moglicherweise betei-
ligt? Wissen sie Bescheid und beziehen
Stellung? Stimmen zu oder lehnen ab? All
diese und andere Fragen bleiben offen fiir
den Betrachter, der ihnen - beim Eintreten
durch die Seitentlir der Kapelle — unmittel-
bar gegeniibersteht. Mit dieser Glasgestal-
tung hat der Kinstler ein individuell auf den
Raum bezogenes Werk geschaffen, eng
verbunden mit dem Ort und seiner Funktion,
das einiges andeutet und zugleich offen
lasst. Vieles kommt hier im Gegeniiber zum
Vorschein, das aus einer anderen Ansicht
heraus wieder verschwindet. Oftmals treten
einzelne Personen und Gegenstande aus
der Struktur des Glases hervor, die nur ein
paar Schritte weiter wieder untertauchen.
Immer geht es um lllusion und Wirklichkeit,
um das Anwesende und seine Abwesenheit.
Mal ist alles deutlich und klar erkennbar,
dann wieder erscheint es diffus und wird
unsichtbar - in einer spannungsreichen
Wechselwirkung mit Licht und Schatten.

Glas als Medium fiir Licht
Von Anfang an spielt das Licht und sein
Zusammenspiel mit dem Raum eine bedeu-
tende Rolle in den Werken von Thierry Bois-
sel. Mehr noch: Es ist eines seiner zentralen
Anliegen, ,lebendige Lichtrdume zu schaf-

fen, die interaktiv sind, in denen man sich
bewegen und einiges entdecken kann”.
Dabei arbeitet der Kiinstler vor allem mit
Schmelzglas oder heif} strukturiertem Glas,
das er in seinen abstrakten und gegen-
standlichen Arbeiten mit oder ohne Farbe
einsetzt: als vielfdltiges kiinstlerisches Medi-
um, um das unsichtbare Licht in der Archi-
tektur aufzunehmen und auf mehreren
Ebenen im Raum sichtbar zu machen. Auch
und vor allem in der Kirche von Altenhun-
dem gibt es vielféltige Effekte und Reflexe,
wenn das Licht aus seinen unterschied-
lichen Quellen auf oder durch die glaserne
Flache fallt, sich in den Ebenen vielfach
bricht oder spiegelt, mitunter Farben wie-
dergibt oder hervorbringt. Entsprechend
der Strukturen im Relief nimmt hier das
Licht verschiedene korperhafte Formen an
und setzt sich dariber hinaus in Bewegung,
beginnt zu vibrieren, zu flimmern und
schimmern oder auch zu glitzern und glan-
zen. So erzeugt die gldserne Gestaltung ein
wechselreiches dynamisches Lichtspiel, das
vielféltig seine Umgebung mit einbezieht
und in den Raum hineinwirkt. Mit jeder
Verdanderung, mit jedem Standort- und
Lichtwechsel wandeln sich das Bild und
seine in Glas geprdgte Darstellung, die mal
mehr oder weniger konkret oder abstrakt
wahrgenommen werden als eine vielschich-
tige Komposition aus Glas und Licht, die
von mehreren Seiten betrachtet werden
kann: Ein offenes Kunstwerk, das im Zusam-
menwirken mit dem Raum in einem immer
wieder neuen Licht erscheint.

Ausmalung St. Agatha, Altenhundem
Die Kirche St. Agatha hat im Innenraum
eine neue Farbfassung erhalten. Der Kir-
chenraum hatte bei der umfassenden In-
nenrenovierung im Jahre 1983 einen weiflen
einheitlichen Anstrich erhalten. Die Archi-
tekturgliederungen und Fenstereinfas-
sungen wurden mit einem dunklen Rotton
ausgemalt. Die im neugotischen Stil er-
baute Kirche hat die modische
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Bilderstliirmerei Uberstanden, so dass die
Ausstattung noch erhalten ist. Die farbige
Gestaltung als stimmiges und steigerndes
Element will auch in diesem Raum ordnend
und der Architektur dienend verstanden
werden. Dazu gehort Riicksichtnahme auf
die Fenster und Einrichtung. Jetzt stehen
die tragenden Pfeiler und Scheidbdgen
farbig betont in einem gelben Sandsteinton
vor hellen Wandflachen. Sie ziehen den
Blick hiermit iber vergoldete, blau-rot be-
malte Kapitelle zu den Gewdlberippen bis
hin zu den Schlusssteinen mit gemalten
Vorschuhen. Die Farbfassung der Rippen
erfolgte in einem roten Sandsteinton. Alte
Fotos lassen darauf schliefen, dass auch der
damalige Kirchenbaumeister die Gestaltung
im Dreiklang der Farben als Intuition gehabt
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hat (mit zusatzlicher Ornamentausmalung
an Scheidbdgen und Sockelflachen). Der
gerne angestellte Vergleich mit einem orga-
nisch gewachsenen Wald und der gotischen
Kirchenarchitektur erscheint gar nicht ab-
wegig. Die Lebendigkeit der Architektur
sollte mit dieser Farbfassung ablesbar sein.

Bauliche MaBBnahmen zur Renovierung

Im Rahmen der Vorplanung zur Erfassung
und zur Ermittlung der Kosten erfolgten
Untersuchungen Uber die Beschaffenheit
des Putzes und des Anstrichs. Dabei wurde
Schimmelbefall festgestellt. Ein gleiches
Ergebnis zeigte eine Probereinigung an der
historischen Einrichtung und der Orgel.
Neben einer griindlichen Reinigung wurden
fungizide Vorbehandlungen und ein zusatz-
licher Anstrich mit einem Mycal-System zur
Schimmelsanierung erforderlich. Messungen
Uber mehrere Monate ergaben, dass die
Luftfeuchte im Raum haufig in den kri-
tischen Bereich kommt, der zur Tauwasser-
bildung fihrt. Ursache hierfir ist unter
anderem ein unzureichendes Liften. Um
eine regelmaBige Liftung sicherzustellen,
wurde dies automatisiert. Eine Steuerung
aktiviert bei zu hoher Luftfeuchte die
Liftung der Heizungsanlage und 6ffnet die
Fenster. Im Zuge der letzten Innenrenovie-
rung hatte die Kirche einen durchgédngigen
Steinboden aus rotem Sandstein erhalten.
Der Wunsch, jetzt Holzpodeste unter den
Bénken einzubauen, wurde im Bereich des
Mittelschiffs realisiert. Dies ist auch vorteil-
haft fur die Raumakustik.

So erstrahlt die Kirche in neuem Glanz. Dies
wurde mdglich durch das gute Zusammen-
wirken aller an der Renovierung Beteiligten,
den Gremien der Kirchengemeinde, dem
Bauamt des Bistums, der Unteren Denkmal-
behorde und dem Westfalischen Amt fiir
Denkmalpflege Miinster, dem Kiinstler, dem
Glasmaler, dem Kirchenmaler und allen
beteiligten Firmen.



Die neue Grabeskirche Liebfrauen Dortmund

Volker Staab

Bei der Umnutzung der Liebfrauenkirche in
Dortmund in eine Grabeskirche stand so-
wohl die Frage nach dem angemessenen
Ort fur das Ritual der Urnenbestattung als
auch der Umgang mit dem bestehenden
Kirchenraum im Vordergrund unserer Uber-
legungen.

Mit dem Vorschlag, samtliche Urnengraber
flachig auf dem Kirchenboden anzuordnen,
gelingt eine einfache Antwort auf diese
beiden vordringlichen Aspekte. In der fried-
hofsahnlichen Anordnung des Urnenfeldes
wird eine Analogie zu der traditionellen
Erdbestattung gesucht. Durch die boden-
bezogene Position des Urnengrabes kommt
das Ritual dem der Erdbestattung nahe, bei
der durch die Ubergabe des Leichnams an
die Erde der Kreislauf von Leben und Tod
versinnbildlicht wird.

Gleichzeitig bleibt der bestehende Kirchen-
raum bei dieser nur ca. 75 cm hohen Instal-
lation rdumlich und atmospharisch domi-
nierend. Beim Eintreten in den Kirchenraum
entsteht durch die teilweise zum Sitzen
abgesenkten Bankbereiche in ihrer dunklen
Farbigkeit ein beinahe vertrautes Bild.

So war es das Ziel, mit minimalen Mitteln
und ohne gravierende Eingriffe in die Sub-
stanz und die Atmosphare des bestehenden
Kirchenraums die Transformation der
Nutzung zu organisieren.

Entgegen der urspriinglichen Wettbewerbs-
planung konnte der vorhandene Bodenbe-
lag nach dem Abbau der vorhandenen
Altarinsel nicht erhalten werden und wurde
durch einen Betonboden mit rauher
Oberflache ersetzt. Das Feld der Urnen-

graber wird dadurch markiert, dass Boden-
belag und Urnenpodeste tiber das gemein-
same Material Baubronze zusammengefasst
werden. Dieses leicht korrodierende Mate-
rial betont zusatzlich die Erdbezogenheit
dieser Anordnung. Die dunkelbraune Farbe
dieses Materials unterstitzt auBerdem die
Assoziation mit den ehemaligen hélzernen
Kirchenbanken. Einzig im Bereich unterhalb
der Seitenschifffenster werden in einem
zweiten bzw. dritten Bauabschnitt die Ein-
bauten mit Urnengrabern auf eine Hohe
von ca. 2,60 m entwickelt. Nach und nach
werden die anfangs abstrakten Abdeckplat-
ten der Urnengréber durch individuelle 3 cm
Uiberstehende Grabplatten ersetzt. Diese
reliefierten Grabplatten aus Bronzeguss
kénnen im Rahmen eines durch Matthias
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Blick quer ins
Seitenschiff

Gorlich entwickelten Grafikkonzeptes indivi-
duell mit Texten und Abbildungen gestaltet
und auf Wunsch durch eine Vase und eine
Kerze erganzt werden.

An der sudlichen AuBenwand in Achse des
Nordeingangs befindet sich das Grabmal
der Unbedachten. In einem ca. 2,60 m
hohen schrankartigen Element werden die
Urnen von Verstorbenen untergebracht, die
keine Angehdrigen mehr haben. Die Namen
der Verstorbenen werden rechts und links
von der mittigen Inschrifttafel an den hier-
fiir vorgesehenen Aussparungen in Form
von gegossen Bronzeplattchen angebracht.
Vor dem Grabmal kénnen Blumen in die
hierfiir vorgesehenen Vasen gesteckt und in
einem Gedenkbuch Eintragungen vorge-
nommen werden.

In der ehemaligen Josephskapelle unte dem
Glockenturm ist an der nordlichen AuBBen-
wand das Gemeinschaftsgrab angeordnet.
Das Gemeinschaftsgrab besteht wie das
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Grabmal der Unbedachten aus einem
schrankartigen Element, das in eine Raum-
nische eingeschoben wurde. Es hat analog
zum Grabfeld eine quadratische Gliederung.
Die individuellen Grabplatten werden in
verkleinerter Form gesammelt in Nischen
untergebracht. Der Boden vor dem Grabmal
ist wie im Hauptraum mit Bronzeplatten
belegt. Vor dem Halbrelief des heiligen
Joseph sind Blumenvasen im Boden ange-
bracht. Als Sitzgelegenheit dienen drei
Hocker.

Im Eingangsbereich wurde neben dem
erhaltenen Weihwasserbecken eine Kerzen-
bank aus Beton vor der an der Stidwand
befindlichen Pieta aufgestellt. Sowohl am
Anfang des Graberfeldes als auch am Ende
im Ubergang zum Chorraum stehen Posta-
mente aus Baubronze, auf denen zum einen
das Buch des Lebens und zum anderen die
Osterkerze aufgestellt ist. Der im Graberfeld
freigehaltene Mittelgang erméglicht einen
axialen Zugang zum Chorraum. Dieser wur-
de zu einer Trauerkapelle fiir die Trauerzere-
monie umgestaltet. Der Altarraum mit Altar,
Ambo und Urnentrager erfahrt hier durch
die Neugestaltung durch das Kinstlerpaar
Lutzenberger + Lutzenberger eine eigene
atmospharische Qualitat. Im Zentrum des
Urnenfeldes ist der Ort der letzten Ruhe-
statte untergebracht. Dieser ist durch eine
Abdeckplatte mit eingeschnittenem Kreuz
kenntlich gemacht.

Entscheidend fiir die atmospharische Stim-
mung dieses neuen Grabraumes ist auch
die Beleuchtung. In Zusammenarbeit mit
dem Lichtplanungsbiiro Licht-Kunst-Licht
wurde eine Beleuchtung aus energiespa-
renden und langlebigen LED Strahlern ent-
wickelt, die einerseits den Gewdlbe-Himmel
des Kirchenraumes beleuchten und gleich-
zeitig den Schwerpunkt des Lichtes auf die
Oberflache der Graber legt.

Fotos: © Werner Huthmacher, Berlin.
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Susanna und Bernhard Lutzenberger

Entsprechend der Gesamtkonzeption wurde
der Chorraum gestaltet. Das alte Gebaude
und die neuen Nutzungsobjekte werden
klar voneinander getrennt und respektvoll
gegeniibergestellt. Wie das Urnenfeld im
Kirchenschiff wird der Raum fir die Trauer-
feier als ein neuer Ort in den Chorraum
eingestellt. Der Gedanke des Lichtes und
die Auferstehung stehen im Vordergrund
des ganzheitlichen Ansatzes der kiinstle-
rischen Gestaltung. Auf einem gemein-
samen, sich von der Umgebung abgren-
zenden Holzboden aus geseiftem Ahorn
werden aus dem gleichen Material Banke,
Prinzipalstlicke, Urnenstele, Sedilien und ein
Kreuz zu einem eigenen Kapellenraum
gefiigt. Dem dunkel patinierten Metall

der Grabeskirche wird helles Holz gegen-
Uibergestellt.

Wir haben aus dem Aspekt der Auferste-
hung sich auflésende Strukturen entwickelt
und die kubischen Formen der liturgischen
Orte aus dliinnem Eichenholz aufgeschich-
tet. Lage fur Lage wachsen Altar, Ambo und
Sedilien sowie die Urnenstele und das Kreuz
aus der Basis und nehmen Gestalt an. Durch
die Abstande, Absatze und Verschiebungen
bleiben sie dennoch leicht, bieten Ein-
sichten und Durchsichten, bilden von unter-
schiedlichen Standpunkten verschiedene
Verdichtungen. Das diinne Material der
einzelnen Schichten zeigt gleichzeitig seine
Fragilitdt und seine Masse, ohne seine Her-
kunft, den Baumstamm zu leugnen. Wie
auch das Leben selten ohne Briiche und
Spriinge verlduft, geben die Platten den
Spannungen des Wuchses nach, biegen sich
und reif3en.

Kapelle Kolumbarium Liebfrauen Dortmund

Sie beschreiben in ihrer Menge einen
Korper und halten diesen durch die
geschwungenen Kanten lebendig und
spannend.

Goldene Grenzflachen und Linien fangen
das Licht und reflektieren es im sanften
Glanz. Besonders beim Altar ist die Aura des
inneren Kubus erkennbar. Seinen Abschluss
findet der Altar in einer scheinbar dicken
Platte aus vergoldeten Lagen.

Die obersten Lagen des Ambo fachern sich
gleichsam den Seiten eines Buches auf und
halten so die Heilige Schrift.

Zwei hohe Leuchter aus hellem Messing
flankieren den Altar und ergdnzen das
Ensemble. Aus in sich leicht verschobenen
Kuben gebaut, tragen sie die Kerzen und
reflektieren das Licht.

Den Abschluss zum Chorraum bildet ein
Kreuz, besser gesagt ein Kreuz im Kreuz.
Vor einem aus Holz geschichteten Kreuz
steht der Korpus mit den ausgebreiteten
Armen in Form eines Vortragskreuzes aus
Messing und verschmilzt optisch zu einem
Kreuz mit der Darstellung Christi.



KAPELLE KOLUMBARIUM LIEBFRAUEN DORTMUND 37




Verkleinerung und Neugestaltung
der Heilig-Geist-Kirche in Olpe-Siedlinghausen

Johannes Schilling

I [
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Lage in Olpe-Siedlinghausen

Konzept
Die wesentlichen Eigenschaften und Poten-
tiale des Ortes sind eng mit der Hanglage
und mit den Ausblicken in die gegentiber-
liegende Landschaft verbunden. Die Verbes-
serung der dufleren und inneren Wirksam-
keit und Wahrnehmbarkeit dieser Merkmale
ist grundlegend fiir die Neukonzeption von
Kirche und Pfarrheim. Dabei werden die
Durchlassigkeit zur Landschaft sowie die
Zuganglichkeit von Kirche und Pfarrheim
aufgewertet. Auch die raumliche und nut-
zungsbedingte Integration von Pfarrheim
und Kirche wird gestarkt.

Trotz der notwendigen Verkleinerung durch
teilweisen Riickbau sowie funktionaler
Verbesserungen soll die Charakteristik des
hallenartigen Kirchenraums erhalten blei-
ben und atmospharisch sensibel aufgewer-
tet werden. In liturgischer und architekto-
nischer Hinsicht ist nicht die vorgegebene
bauliche Raumhdille das Problem, sondern
ihre innere Ordnung. Es geht weniger
darum, einen neuen Raum im alten Raum
zu erfinden als den bestehenden Ort und
seine Qualitaten neu zu entdecken und
erfahrbar zu machen. Das, was bereits da
ist, wollen wir einfach nur verzaubern: Es
wird immer noch da sein, aber es wird auch
wiederum gleichzeitig etwas ganzlich
Neues und Anderes sein.

Zentrum
Nach Riickbau der heutigen Werktags-
kapelle entsteht ein Freiraum, der von allen
Ebenen aus direkt zuganglich ist und auf
Straenniveau einen neuen zentralen Vor-
platz mit frei stehendem Kirchturm bildet.
Das Gemeindeleben kann sich so ungehin-
dert nach auBen entfalten.

Die neue Eingangshalle verbindet terrassen-
artig die unterschiedlichen Ebenen und
Nutzungen des Gebdudes. Gleichzeitig wird
die zentrale Bedeutung des Kirchenraumes
an jeder Stelle prasent. Schon beim Betre-
ten der Eingangshalle vom neu geschaf-
fenen Vorplatz aus kann man direkt in die
Kirche gelangen. Gleichzeitig erhalt man
von hier aus schon einen Uberblick iber
alle Bereiche des Gebdudes sowie einen
schonen Ausblick in die Landschaft jenseits
der Bigge. Uber die Treppenkaskade oder
mit dem Aufzug gelangt man in Richtung
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Verschiedene Schnitte und Grundrisse, nach rechts im Schnitt beginnt die Weite des Tales

Landschaft hinab bis zu den Gemeinde-
rdumen. Dort findet man Gelegenbheit, sich
zwanglos an einen Tisch zu setzen, den
Ausblick zu genief3en und sich bei einer
Tasse Kaffee miteinander zu unterhalten.
Jungere und dltere Menschen werden das
besonders mdgen. In konstruktiver Hinsicht
wird das bestehende Betonskelett dazu
genutzt, dem Gebadude neues Licht und
neue Freiraumbeziige zu geben.

Pfarrheim
Die derzeitige Positionierung der Raume
des Pfarrheims sowie der Jugendraume
muss nicht grundsatzlich verandert werden,
sollte jedoch eine funktionale und rdum-
liche Optimierung erfahren. Die funktio-
nalen Zusammenhange werden gestrafft
und fiir den taglichen Gebrauch tauglicher

gemacht. Barrierefreiheit fir alle Altersgrup-
pen, sinnvoll angeordnete Lager- und Trans-
portmdglichkeiten, neue AuBBenbeziige
sowie eine angemessene Multifunktionalitat
kdnnen ohne lbertriebenen Aufwand
geschaffen werden.

Kirche
Eine Insel aus starken Eichenholzbohlen
zentriert den liturgischen Bereich innerhalb
des grof3en, offenen Kirchenraums. Eine
sichere Arche, ein sinnliches und gemiit-
liches FloB, ein wirklich guter Ort fiir die
gemeinsame Feier des Abendmabhls.
Die dargestellte liturgische Ordnung sowie
die konkrete Ausgestaltung kénnen im
Dialog weiter entwickelt werden.
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Atmosphare
Alle Oberflachen sind durch die selbstver- Die Kirche sollte insgesamt heller werden.
standliche Natur der verwendeten Baumate-  Das derzeitige Licht von oben wird erganzt
rialien gepréagt. Die Farben kann man dabei durch niedrig einstrahlendes Licht von
insgesamt auf differenzierte sehr warme Sudosten. Ein neues Kunstlichtkonzept
natlirliche Grauténe abstimmen. Hierzu kénnte das obere Raumvolumen sowie die
konnten beispielsweise alle aus Holz herge- begrenzenden Wande aufhellen, was zu
stellten Bauteile einschlief3lich der beste- einer insgesamt festlichen Atmosphére
henden Holzdecke gelaugt werden. Durch beitragen wirde.
das Schlammen aller Mauerwerksflachen
innen und auBlen kdnnte das Bauwerk zu Es werden Raumwirkungen erzeugt, die
einem nicht nur optisch, sondern auch man vielleicht eher fuhlt, als dass man sie
haptisch nahbaren harmonischen Ganzen sieht.

zusammenwachsen.



Ein Haus fur die Dommusik
in Paderborn
Uwe Balhorn

Das Johannes- Hatzfeld-Haus
befindet sich im Herzen der Paderborner
Altstadt, in unmittelbarer Nédhe zum Dom
und Paderquellgebiet und beherbergt die
Dommusikschule.

Um 1900 erbaut, war es als Siechen- und
Krankenhaus genutzt worden, bevor es
spater das Wohnhaus fiir zwei Domkapitu-
lare wurde. Lange Zeit beherbergte es zu-
dem die Wohnung des Dompfarrers und
das Dompfarramt sowie Raumlichkeiten

fur den Malteser Hilfsdienst. Nach dessen
Umzug nutzte die Dommusik das Gebdude
zusammen mit dem Dekanatsbiiro und dem
Biro der Telefonseelsorge. Nach Fertigstel-
lung des Umbaus wird es nun komplett von
der Dommusik genutzt.

Grundriss des
Probenraums
im Dachgeschoss
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Blick in das hinzugefiigte Treppenhaus



Die Aufgabe

2008 wurde die architektur-werk-stadt
BALHORN WEWER KARHOFF aus Paderborn
mit dem grundlegenden Umbau, der Sanie-
rung und Erweiterung des Hatzfeld-Hauses
zur Dommusikschule beauftragt. Durch die
Griindung der Mddchenkantorei und den
Bedarf eines Stimmbildungsraums, eines
Raums fiir musikalische Friiherziehung,
eines kleinen Chorraums, Aufenthalts- und
Hausaufgabenraums sowie einer funktionie-
renden Verwaltung und Archivflichen muss-
te das Raumprogramm der Dommusikschu-
le deutlich erweitert werden. Hinzu kamen
hohere Anspriiche an die Akustik und die
Gestaltung. Ein weiterer wichtiger Punkt war
zudem die Forderung des Brandschutzes
nach einem zweiten baulichen Fluchtweg.

Die duBlere Gestaltung des Anbaus

Das neue notwendige Treppenhaus ist als
Wandscheibe aus weiRem Sichtbeton vor
die historische Fassade gesetzt worden.

Der Zwischenraum wurde als gldserne Fuge
erstellt und kinstlerisch gestaltet. Ein span-
nungsvoller Dialog zwischen Alt und Neu ist
entstanden.

Der Neubau-Giebel nimmt die vorhandenen
asymmetrischen Neigungen des Bestand-
Giebels auf, die je nach Betrachtungswinkel
sofort ins Auge fallen. Vorhandene Natur-
steinfriese der alten Fassade wurden in
schlichter Form als eingelassenes Stahlband
an der Sichtbetonfassade fortgefihrt.

Die Verglasungen des Treppenhauses sind
durch den Schrift-Kiinstler Brody Neuen-
schwander gestaltet worden. Hier sind Frag-
mente der Kirchenmusik kalligraphisch mit
sich iberlagernden Schriften aus mehreren
Jahrhunderten aufgebracht worden.

Offnungen in der Sichtbetonwand wurden
aus den Grundriss-Strukturen des Altbaus
entwickelt und stellen Sichtbeziige zum
historischen AuBBenraum her. So erlebt man
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beim Gang durch das Treppenhaus die
verschiedensten Blickbeziehungen zum
nahgelegenen Dom, zum Paderquellgebiet
und zur Stadtbibliothek.

Die Innenraume
Das neue Raumkonzept sieht im Erd-
geschoss den Verwaltungsbereich und
den Spielraum fir die Chor-Kinder vor.
Dieser dient den Kindern als Aufenthalts-
raum. In einem raumhohen Einbauschrank
ist viel Platz fiir Notenmappen, Spiele und
Archiv-Material.

Zur Hausaufgabenerledigung steht den
Kindern noch die Klause’ im Untergeschoss
des Hatzfeld-Hauses zu Verfiigung, die nach
den Proben auch als gemiitlicher Treffpunkt
genutzt wird. Das Treppenhaus im Altbau
erlangte mit dem Umbau wieder seinen
alten Charme zuriick: Es sind Wande ent-
fernt worden, um dem Flur im Erdgeschoss
mehr GrofBzligigkeit und Licht zu geben;
Sdulen und Mauerwerksbogen sind freige-
legt und wieder hergestellt worden. Die
historischen Tiiren im Erdgeschoss wurden
erhalten und wieder aufgearbeitet, ebenso
der bestehende Jura-Marmorboden.

Das schmiedeeiserne Gelander der Treppe
wurde restauriert und mit neuen Glas-
bristungen erganzt.

Im 1. Obergeschoss befinden sich der kleine
Ubungsraum, der Stimmbildungsraum
sowie der Raum fir die Friiherziehung.
Durch den Abbruch einer Wand konnte
Platz fiir den kleinen Ubungsraum geschaf-
fen werden. Ein festeingebautes Gesangs-
podest fiir 37 Sangerinnen und Sanger
bestimmt den schmalgeschnittenen,
konisch zulaufenden Raum. Dieser wird
zusammen mit der rlickwartigen Wand-
verkleidung und dem Deckensegel als
[Klangkorper’ im Raum aufgefasst. Im
Deckensegel befinden sich Einbaustrahler
zur optimalen Beleuchtung fir die Sanger
sowie ein umlaufend indirektes Licht.
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Der Raum fiir die Friherziehung bietet Platz
flir spielerisches Heranflihren an die Musik
mit einem groBen Klappspiegel an der
Wand.

Im Dachgeschoss gelangt man ins Herz der
Dommusikschule - den groen Ubungs-
raum. Durch den Abbruch der
Treppenhauswand konnte dieser Raum
vergroBert werden. Hier befindet sich ein
Gesangspodest fiir 94 Sanger, welches in
seiner gebogenen Form und den Abtrep-
pungen fiir optimale Blickbeziehungen zum
Chorleiter sorgt. Die gesamte Haustechnik
ist nicht sichtbar im Proberaum eingebaut.
Uber die Podestanlage wird Frischluft zu-
gefiihrt und im Drempelbereich wieder
abgefiihrt. Hier sind ebenfalls die Konvek-
toren integriert. Auch schon vor dem Um-
bau wurde die Akustik in diesem Raum als
ausgezeichnet bewertet. Besonders die
sageraue Holzschalung der Dachuntersicht
trdgt hierzu bei, sodass diese erhalten und
nur weifd getlincht wurde. Die indirekte
Beleuchtung hinter den neuen Einbau-
schranken im Drempelbereich und zwi-
schen den Kehlbalken verleiht dem einst
dunklen Raum eine neue Grof3zligig- und
Leichtigkeit.

Die Haupttreppe im Neubau verbindet alle
Geschosse des Bestands-Gebaudes. In einer
leichten Stahlkonstruktion mit Eichenholz-
stufen ist sie bewusst mit Abstand zu der
ehemaligen AuBenfassade platziert worden,
dessen Natursteinfriese wieder aufgearbei-
tet wurden. Im Treppenhaus selbst befinden
sich im Erdgeschoss und im 1. Obergeschoss
abgetrennte Garderobenbereiche sowie im
Dachgeschoss ein Verweilbereich mit Holz-
Sitzstufen und einem faszinierenden Blick
auf die gestalteten Verglasungen sowie in
die angrenzende Dompropsteigasse. In der
neuen Wandscheibe wurden flaichenbiindig
LED-Stabe in rhythmischer Anordnung
eingelassen, die in den Abendstunden

das Treppenhaus illuminieren.
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Fenstergestaltung von Brody Neuenschwander, Brugge

Das Materialkonzept
Durch alle Geschosse zieht sich das Mate-
rialkonzept aus hellem Eichenholz, dunkel
durchgefarbten MDF-Platten, Stahl-
elementen, hellen Wandfarben sowie
griinen Farbakzenten. Der Altbestand
wurde behutsam aufgearbeitet, samtliche
neuen Elemente sind mit Riicksicht auf die
historische Substanz eingebracht.

Die Paderborner Domchére entsprechen
einer jahrhundertealten Sangertradition
an der Bischofskirche.

Mittlerweile werden nicht nur Jungen
ausgebildet, auch eine Mddchenkantorei
ergdnzt den Domchor. Weiterhin werden in
einer musikalischen Friiherziehung auch
schon die Kleinsten im Alter ab drei Jahren
an die Musik herangefiihrt. Die Erwachse-
nen-Chore setzen sich aus der Schola
Gregoriania, ehemalige Herren-Stimmen
des Domchores, und Domkantorei zu-
sammen.

Dr. theol. h.c. Msgr. Johannes Hatzfeld
Johannes Hatzfeld (1882-1953), Namens-
geber des Hauses, war als bedeutsamer
Priester, Rektor, geistlicher Schriftsteller und
Musiker tatig und ist 1952 zum Ehrenbirger
der Stadt Paderborn ernannt worden.
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Neugestaltung der Heilig-Geist-Kirche in Fulda
durch Thomas Virnich
Ulrich Schmalstieg
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Eine Neugestaltung liturgischer Rdume in
Uberkommenen Kirchbauten friherer
Epochen gehdrt zu den Standardaufgaben
kirchlicher Bauamter. Diese Realitat lasst
leicht vergessen, welche Fiille von Anforde-
rungen zu bedenken und zu I6sen ist, damit
das einzelne Projekt schlussendlich von
einem moglichst breiten Kreis als gelungen
empfunden wird. Unsere heutige Liturgie
versteht sich im Sinne des Il. Vatikanischen
Konzils wesentlich kommunikativ, als Ver-
sammlung der Getauften um das Wort
Gottes und den in der Eucharistie sich
sakramental verschenkenden Herrn. Nach
den liturgischen Leitlinien der deutschen
Bischofe sollten Altar, Ambo und Vorsteher-
sitz gestalterisch eine Einheit bilden. Die
Grundanforderung an den Altar lautet, er
solle ,gleichsam den Mittelpunkt des gottes-
dienstlichen Raumes bilden, der die Aufmerk-
samkeit der versammelten Gemeinde von
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selbst auf sich zieht!" Fir den Ambo, dessen
hoher Rang der Wiirde des Wortes Gottes
entspricht, bringen die Leitlinien eine um-
fangreiche Liste von Anforderungen, aller-
dings ohne vergleichbare Prioritdtenset-
zung. Seine kinstlerische Ausgestaltung
solle ,die liturgische Bedeutung zum Ausdruck
bringen”, heil3t es lapidar.

Die Heilig-Geist-Kirche in Fulda wurde zwi-
schen 1729 und 1733 nach Planen des Archi-
tekten Andreas Gallasini im Barockstil er-
richtet. An ihrer Stelle stand urspriinglich
ein gotisches Spitalgebdude mit einer
Kapelle des 13. Jahrhunderts. Der barocke
Gebaudekomplex erfiillt inzwischen seit
fast 300 Jahren soziale und caritative Aufga-
ben. In den Jahren 1988 bis 1990 konnte das
Hospital grundlegend saniert und zu einem
Seniorenzentrum umgebaut werden.

Den Mittelpunkt dieser Gesamtanlage bildet

47



48

nach wie vor die Heilig-Geist-Kirche, die als
Pfarrkirche zugleich Lebensmittelpunkt der
katholischen Heilig-Geist-Gemeinde ist.
Aufgrund der Uppigkeit und Qualitat ihrer
Ausstattung nennen viele Gemeindemit-
glieder sie stolz die ,Perle unter den Kirchen
Fuldas”. Dem hier vorgestellten Ausstat-
tungsprojekt war eine umfangreiche und
langwierige Innenraumrenovierung voran-
gegangen. Von April 2008 bis Juli 2009
waren in einem ersten Bauabschnitt eine
Dachreparatur und die griindliche Sanie-
rung des Innenraumes durchgefiihrt wor-
den, samt Umstellung der Heizungsanlage
auf eine energiesparende Wandheizung. Im
zweiten Bauabschnitt wurden anschlieBend
die barocken Altdre Uberarbeitet.

Zwecks Neugestaltung von Altar und Ambo
hatten der Verwaltungsrat der Kirchenge-
meinde und die Bischofliche Bauabteilung
unter Didzesanbaumeister Dr. Burghard
Preusler angesichts des Liturgie-theolo-
gischen Ranges der Aufgabe einen begrenz-
ten Klinstlerwettbewerb ausgeschrieben.

Der ausgewahlte Entwurf Thomas Virnichs
hat das Grundanliegen, beide Primarorte
aus einem komplexen Zusammenhang
herzustellen. Im Innern des Altars wohnte
der Ambo, der als ein Stiick vom Altar - also
ein Stiick, das aus der Mitte kommt - in der
Mitte steht, sich dort selbstdandig behauptet,
wie er es ausdriickt. Dies ist eines der ur-
spriinglich aus der Not geborenen Form-
prinzipien seiner Werke, Dinge miteinander
in Beziehung zu bringen, die sich auseinan-
dernehmen und wieder zusammensetzen
lassen. Der Barockstil mit seiner den Raum
zum Gesamtkunstwerk verschmelzenden
Formkraft ist dem Wirken Virnichs nah ver-
wandt. Daher hatte die Heilig-Geist-Kirche
den Kiinstler gleich angesprochen und
inspiriert: Ich habe mir den Barockraum
angesehen und seine Formen in mich auf-
genommen, Barock und Faltenwurf der
Heiligengestalten. Dabei kam mir wie eine
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Eingebung das Abendmahl in den Sinn.
Ambo und Altar sind gleichermallen eine
Rundumplastik, die auch innerlich durch-
gebildet ist.

Der Betonung der vertikalen, aufstreben-
den, himmlischen Kraft, die in den Seiten-
altdren und am Hochaltar im Hintergrund
dominieren, setzt Virnich mit seiner Gestal-
tung von neuem Altar und Ambo im vorde-
ren Altarraum die Geduld der Horizontalen
entgegen. Die Aufmerksamkeit der Stille ist
gefragt, die Einheit von Statik und Bewe-
gung. Figurativ verkorpert der Altar wesent-
lich das Thema des Abendmahls. Dreizehn
Menschen sitzen dicht beisammen zu
Tische. In gleicher Gewandung unterschei-
den sie sich nur durch die je spezifische
Faltenbildung. Je nach Form und Bewegung
entstehen Ubergiange zum Néichsten, die
miteinander wieder eine neue Figurengrup-
pe bilden. Jedes Gewand steht fiir das Echo
des Koérpers und fiir die Ambivalenz von
Statik und lebhaft umspielter Bewegung.
Schreitet man um den Altar herum, ergeben
sich standig neue Einblicke in Zwischenrau-
me, die wie Schluchten sowohl Abgrenzung
als auch Verschmelzung mit anderen tra-
genden Saulenkdrpern symbolisieren. Tho-
mas Virnich zielt mit seinen kiinstlerischen
Ausdrucksmitteln auf das, was am Altar
spirituell geschieht: die Kreation neuer
Verbundenheit. Ganz so, wie der Apostel
Paulus schreibt: ,Darum sind wir viele ein
Leib; denn wir alle haben teil an dem einen
Brot“ (1 Kor 10, 17). In der Eucharistiefeier am
Altar erneuert sich standig der Aufbau des
mystischen Leibes Christi, der Kirche.

Die Altarplatte besteht aus 15 cm dickem
Bronzeguss in den Maf3en von 160 x 90 cm.
Eine Ambivalenz von Altar und Sarkophag,
dem Barock schon von der Form her nicht
fremd, hat auch bei Thomas Virnich ihre
Absicht: Der Zelebrationsaltar dient als
Reliquienbehiltnis fiir Uberreste des heili-
gen Bonifatius sowie der heiligen Martyrerin



Foelicula. Zudem weist die Altarplatte die
Negativform eines Kreuzes aus: Im Fehlen
wird Sichtbarkeit generiert. Erinnerung an
das Wort der Boten am Ostermorgen:

Was sucht ihr den Lebenden bei den Toten?
Er ist nicht hiet, sondern er ist auferstanden.”
(Lk 24, 5-6)

In der frontalen Aufsicht zeigt sich am Altar
die Ausbuchtung eines fehlenden Gewand-
korpers: Hier ist eine Figur herausgenom-

men und dem Altar als Ort der Wortverkiin-
digung vorangestellt. Der Kiinstler bringt

den inneren Zusammenhang mit dem Altar
kommunikationstheoretisch auf den Punkt:
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Die Einheit beinhaltet auch das Problem der
Mitteilung zwischen Individuen. Dies ist bei
ihm allerdings personlich existentiell durch-
litten.

Nach dem Verlust der Sprache in einer le-
bensbedrohlichen Erkrankung musste der
Bildhauer mit Hilfe seiner Familie wieder
neu zu sich und zur Gemeinschaft finden.
So lebt auch der Glaube der Kirche von der
Verkiindigung und Feier: Wort und Sakra-
ment, Horen und Verstehen, sich ausdri-
cken und verstanden werden, tragen und
getragen werden, den Glauben leben und
ihn feiern, sind einige der Aspekte, die nur
wie Pole aufeinander bezogen in lebendiger
Spannung lebendig bleiben und wachsen
kénnen. Die Liicke im Altarblock gibt Raum
zur Entfaltung neuer Ideen. Der Ambo kann
sich durch die Verkiindigung des Wortes
Gottes und die Predigt des Priesters auf-
laden. Dem Ambo gilt die Aufmerksamkeit
der Stille und der Rede.

Das umfassende Werk der Kirchensanierung
konnte im vergangenen Jahr am Pfingst-
montag 2011 mit der festlichen Altarweihe
durch Bischof Heinz Josef Algermissen voll-
endet werden. Die Gemeinde nahm regen
Anteil und zeigte sich vom Werk tief beein-
druckt.

Die Kirche von Fulda ist durch den Mut,
einen freien Klinstler mit der Gestaltung
der Primdrorte zu beauftragen, tiberreich
beschenkt worden. Thomas Virnich ist das
Kunststiick gelungen, eindrucksvoller baro-
cker Ausstattung auf ruhige und dezente
Art zu trotzen und die Aufmerksamkeit des
Kirchenbesuchers wie von selbst auf den
Altar und den dazugehérigen Ambo zu
lenken, die farblich in dunkelgriin schwarz
patinierter Bronze geschaffen sind.

Ein Beispiel, das ermutigt und zur
Nachahmung einladt.
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Raum der ,stabilitas”

Hauskirche der Cella Sankt Benedikt in Hannover, einer Tochter
der Abtei Kdnigsmiinster in Meschede, Erzbistum Paderborn

P. Dieter W. Haite OSB

Lo .
StraBenansicht

4] oben: Langsschnitt

unten: Grundriss

| H l l hervorgehoben: Hauskirche

Nichts lasst erahnen, dass sich hinter der
klassizistischen Fassade des Wohnhauses in
der VoBstralle 36 in Hannover eine ,Haus-
kirche” befindet. Vor dem Haus an der
StraBBe steht eine schlanke Kreuzstele, die
zum Einhalten einladt. Wer im Normalgang
anhalt, entdeckt den Eingang zu geson-
derten Rdumen. Ein Kloster mitten in der
Stadt ohne Klausurmauer, ohne Kirchturm,
nur Schaufenster und Tir. Das Schaufenster
wirkt mit gebrochenen Glasstilicken versto-
rend. In der Gebrochenheit lasst es Blicke
auf biblische Textstticke zu, die sich aus der
Perikope der ,Himmelsleiter” wie Worte zum
anderen hin lesen.

Die Tur, ohne ndhere Kennzeichnung, 6ffnet
sich zum Vorraum einer weiteren grof3en
Tur. Schriftzlige ziehen den Eintretenden in
eine weite Glaubensgeschichte. Auf dem
rechten Fliigel ein Bronzekreuz, das sich als
Knospe 6ffnet. Offnung dann, wenn die Tiir
geoffnet ist - und ein Uberraschender Blick,
gesammelt, konzentriert, als wenn es kein
AuBen mehr gibt. Leeres Licht und lichte
Leere begegnen sich, ziehen den Gast
hinein in einen Raum der Stille, der ahnen
lasst, wie weit diese reichen kann, und in
einen Raum der Leere, der im Inneren mit
AuBenlicht spielen kann. Stille, Licht, Leere
und in der bergenden Enge eine Weite, die
das Herz weiten will.

Und da ist der Mensch schon hineinge-
nommen in die Tradition benediktinischer
Gottsuche. Durch den Mut, diesen Raum zu
betreten, sich Giberraschen zu lassen, voll-
zieht er die Bewegung der Ménche nach,
die von der Regel Benedikts mit folgenden
Worten gezeichnet wird:






RAUM DER ,STABILITAS”

»Sobald man im klosterlichen Leben und im
Glauben Fortschritte macht, weitet sich das
Herz, und man geht den Weg der Gebote
Gottes in unsagbarer Freude der Liebe.“

(RB, Prolog, Vers 49)" Die Weite des Herzens
ereignet sich liberraschend, ist Offnung zu
Raumen, die wiederum offen sind, Raum auf
Raum, wie Tur auf Tir, offen fiir den Weg
des Einzelnen. Hier geschieht Sammlung,
ein Bleiben in Bewegung, stabilitas, die
bindende Kraft zur Freiheit.

Der Raum der Hauskirche fasst zwei Wege-
richtungen ein. Sie entsprechen dem su-
chenden Menschen und sammeln ihn ein.
Der Mensch sucht den Horizont ab, geht
durch die Welt und versucht zu leben,
horizontal. Gleichzeitig richtet er sich auf,
streckt sich zum Himmel, der Vertikale des
,Uber sich hinaus Wachsens" Aktion und
Kontemplation, arbeiten und beten, in die-
sem benediktinischen Rhythmus erwirkt
sich der Ménch ,stabilitas” .

In der Streckung des Raumes von der Ein-
gangstir zum Kreuz an der (Kopf)Wand, in
der Biegung zur Seite zum Sammlungsort
des Allerheiligsten’ bringt der ,Kirchganger”
seine Weltbindung mit. Alles Tun und Wir-
ken geht mit auf dem Weg, vom Eingang
zur Sammlung. Diese Weltenlinie im kleinen
Raum fasst bescheiden und unmerklich die
weiten Wege ein. Ein benediktinisches
Kloster umfasst die taglichen Wege von
Arbeit und Leben und fiihrt sie zu einem
Raum der ,stabilitas” zusammen. Die Kloster-
kirche des heiligen Benedikt ist der Raum, in
dem alle Wege zusammenlaufen. Deshalb
versammeln sich die Monche dort zum
Gebet.

1 Zitiert nach: Die Benediktus-Regel. Lateinisch-Deutsch. Hrsg.
Von P. Basilius Steidle 0SB. Beuron 1978. 5.61.

Die Hauskirche bleibt nicht im Horizontalen,
sie Offnet im vorderen Teil einen erhel-
lenden Blick nach oben. Ein Gbersichtlicher
Ausschnitt, eher bescheiden, und doch im
MaRBe so angelegt, dass sich Ahnungen von
Weiterem, GréBeren einstellen. Die Alabas-
terwand zur Stral3e, die parallel zur Stralle
verlauft, macht dort einen Sprung nach
oben. Hier geschieht Aufrichtung, hier
kommt der andere Weg, die Vertikale, die
Himmelslinie entgegen. Dieser Blick nach
oben meint nicht des Menschen Sehnsucht
nach Leistung und Wachstum. Vielmehr
entspricht es der alten ménchischen Hal-
tung des Erwartens. Der Himmel fallt ein,
das Licht kommt entgegen. Das schenkt
dem Beter ,stabilitas”, ein Bleiben, das dem
Himmel standhélt und so Licht und Leben
empfangt.

An der Schnittstelle, dem Knotenpunkt von
Horizontale und Vertikale, steht der Altar,
aus Alabaster wie das Fenster zur Welt. Er ist
Grenzstein, um den Menschen Richtung zu
geben. Dem Weltengdnger, dem tatigen
Menschen, der es sich nicht leisten kann,
immer nach oben zu schauen, ist er Grenz-
stein, indem er den Blick nach oben wendet.
Dem Himmelssucher, dem betenden Men-
schen, der leicht die Schwere der Welt ver-
gessen kann, ist er Grenzstein, indem er den
Blick zur Seite, in die Welt hinein richtet.

Die Welt dringt ein in diesen kleinen Raum.
In dem ich als M6nch und Mensch - nicht
umsonst klingen die Begriffe so ahnlich -
gegenwadrtig sein kann. Die Transparenz der
Alabasterwand zur Straf3e und die Erfassung
des Geheimnisses gottlicher Transzendenz
im Altarstein ermdglichen eine Gegenwart,
die Mensch und Gott verbindet, frei gelas-
sen zur ,stabilitas”.
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Armenisches Weihrauchgebet

RAUM DER ,STABILITAS”

Der Raum ladt zu einer Liturgie ein, in

der sich ,stabilitas” ereignet, in dem der
Mensch sich auf Gegenwart und Stille ein-
ldsst. In einer solchen Lebenshaltung wird
der Mensch geheilt, einfach und stark, wie
Romano Guardini schreibt: ,Gesund, ein-
fach und stark soll das Gebetsleben sein.
Es muss in Beziehung stehen zur Wirklich-
keit und darf sich nicht fiirchten, die Dinge
beim Namen zu nennen.

Der Mensch soll sein volles Leben in seinem
Beten wiederfinden. Andererseits soll es
reich sein an Gedanken und kraftvollen
Bildern, soll eine gewachsene und zugleich
wohlbeherrschte Sprache haben, klar und
durchsichtig im Aufbau sein, dem einfachen
Mann verstandlich, dem Gebildeten anre-
gend und erquickend. Es soll durchwirkt
sein von einer Kultur, die in keiner Weise
aufdringlich wird, sondern vor allem in der
Weite des geistigen Blickkreises, in der
inneren MafBhaltung des Gedankens, der
Willens- und Gemiitsbewegung liegt”



Entwurf der Architektur
und Ausstattungsstiicke
soan architekten Boldnder,
Hiilsmann

Ausfiihrung

der Metallarbeiten
Kunstschmiede der Abtei
Kdnigsmiinster Meschede

Ausfiihrung der
Alabasterwande
Glas Neumann Kevelaer

Fotos
Roman Weis
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26 Von der Wege-Kirche zum Communio-Raum
Katholische Pfarrkirche St. Antonius und St. Vitus in Arnsberg-Herdringen
Mechthild Clemens, Barbara Maas

Die Herdringer Pfarrkirche

vor der Umgestaltung
Die Kirche besteht baulich aus zwei Teilen,
einem neugotischen Teil von 1884 und
einem Erweiterungsbau mit Zeltdach aus
den 60er Jahren. Dieser Teil bildete mit dem
Chorraum den zentralen liturgischen Raum.
Zwei strenge Bankbldcke standen in dem
quadratisch formierten Hauptteil der Kirche,
ausgerichtet auf den Chorraum, der um
5 Stufen hoher lag. Ein Bankblock stand im
alten Teil der Kirche.

Aufgabe
Die Versammlung der Gemeinde um den
Tisch des Herrn war die zentrale Aufgabe.

Wir machten uns 2002 an die Arbeit. Es war
ein Prozess, auf den wir uns einlieen. Ideen
wurden gesucht, gefunden und wieder
verworfen. Bei so wesentlichen Verdande-
rungen im Kirchenraum wurde uns klar, wie
grof3 die Herausforderung fiir alle Beteilig-
ten war. Gutes Gelingen oder Scheitern
wurden flr uns zur Prifung. Ein langer
Atem, die Bereitschaft, immer wieder neu
hinzuschauen und sich Diskussionen zu
stellen, flihrten zu einer klaren und stim-
migen LOsung.

Entwurfskonzept
Bei der Frage, sich um den Tisch des Herrn
zu versammeln, suchten wir nach der geeig-
neten Form. Was war firr diesen Raum ange-
messen? Unsere Antwort war die elliptisch
geschwungene Altarinsel, die durch ihre
langgestreckte Form einen Ubergang vom
ehemaligen Chorraum hinein in das Haupt-
kirchenschiff moglich machte. Es entstand
ein Altarraum in der Mitte der Gemeinde,

nicht mehr wie vorher um 5 Stufen erhéht,
sondern nun reduziert auf 2 Stufen.

Mit dieser Geste veranderten sich alle Pro-
portionen. Die vorhandene Giebelwand des
Chorraumes war weit entfernt, viel zu gro3
und unmaBstablich geworden. So wurde
eine neue Altarwand in den Chorraum
gestellt, leicht gebogen, eine Konche,

ca. 7m hoch und ca. sm breit. Die Gemeinde
versammelt sich so nicht in einer geschlos-
senen Form, sondern &ffnet sich in einen
transzendentalen Raum hinein. Die Banke
mussten konsequent der Ellipse folgen. Wir
empfinden sie wie eine Umarmung um den
Altar. Die Bankreihen enden am Ubergang
zum neugotischen Kirchenschiff. Der alte
Teil der Kirche wurde bewusst nicht fest
mobliert, um Raum fiir neue Moglichkeiten
zu schaffen, zum Beispiel flr Tauffeiern,
Meditationen, Prozessionen, Begegnungen,
Ausstellungen und neue Ideen.

Kiinstlerisches Konzept
Zur Umsetzung der Ideen bildeten wir ein
Team mit dem Kiinstler J6rgen Habedank
aus Appen, Bildhauer Michael Diichting aus
Soest und Lichtplaner Christof Loerwald aus
Schmallenberg. Alle verfolgten ein Ziel -
den Entwurfsgedanken kraftvoll zu unter-
stitzen.

Ausmalung
Konzept der Ausmalung war, eine Verbin-
dung zwischen alter und neuer Kirche zu
erreichen. Dies gelang durch eine Akzentu-
ierung der Stiitzen des historistischen Teils
und der Lisenen im neuen Teil der Kirche.
Sie verbinden alt und neu, geben einen
Rhythmus und neuen Klang.
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Die Farben, die Jorgen Habedank hier ge-
wahlt hat, wurden zum Thema im gesamten
Kirchenraum. Zentrale Aufgabe war die
Gestalt der neuen Chorwand. Hier wurden
das irdische Leben mit all seinen Facetten
und die Auferstehung als Thema gewahilt.
Dieses Bild ladt die Gemeinde immer wieder
neu zur Andacht und Meditation ein.

Durch die abstrakte kiinstlerische Darstel-
lung werden Inspirationen gegeben, es wird
nichts festgelegt. Immer neu zu denken

und zu spiren, ist das Angebot an den
Hinschauenden. Der Altarwand gegentber,
unter der Orgelbiihne im neugotischen
Kirchenteil, steht ebenfalls eine vorhandene
geschwungene Wandscheibe, die kiinstle-
risch mit einbezogen wurde. Durch Integrie-
ren des Marienbildes wird dies ein beson-
derer Ort der Immerwahrenden Hilfe.

Bildhauerische Arbeit
Das zentrale Anliegen unserer Aufgabe, den
Tisch des Herrn in den Mittelpunkt zu rik-
ken, wurde durch die Lage und die gestal-
tete Umgebung beantwortet. Hierbei er-
hielten wir Unterstiitzung von dem Bild-
hauer Michael Diichting. Es gelang uns, die
Mensa und die Natursteinbldcke des alten
Altares aus Anrochter Griinsandstein neu zu
fugen. Der speckig glatte und dunkel ge-
wordene Stein wurde scharriert und bekam
eine neue helle Oberfliche mit einer beson-
deren Haptik. Mit Hilfe von Fugen aus
geschichteten Glasscheiben blieben die
Einzelteile ablesbar. Sie geben dem neuen
Altar besondere Gestalt und Aussagekraft.
Ahnlich wurde der Ambo gestaltet. Ambo
und Altar bleiben damit Teil der Geschichte
der Kirche — wie auch Arbeiten des Kiinst-
lers Heinrich Gerhard Buicker aus Vellern:
Tabernakel und das Kreuz gehéren seit den
1960er Jahren zu dieser Kirche und sind
bedeutende und pragende Elemente. Auch
sie wurden durch den Prozess der Verande-
rung von dem Kiinstler neu gestaltet und
Uberarbeitet und sind wichtige Bestandteile
des kiinstlerischen Gesamtbildes.

Licht
Das Konzept basiert auf einer Grundaus-
leuchtung und Akzentuierung einzelner
Bereiche und wurde mit dem Lichtplaner
Christof Loerwald erarbeitet. Das Licht sollte
variabel gestaltet und eingesetzt werden,
wobei die Form und Anordnung die
Gesamtidee des Entwurfes stérken sollten.
Die Leuchten unterstitzen die Form der
Ellipse und legen eine zweite Ebene in das
Pyramidendach. Drei elliptisch gebogene
Reifleuchter, die exakt auf den Grundriss
der Altarellipse und der Banke abgestimmt
wurden, brechen den Blick in das Pyrami-
dendach und lenken die Aufmerksamkeit
zum zentralen Ort, dem Altar. Im neugo-
tischen Teil der Kirche hangen drei runde
Reifleuchter jeweils im Mittelpunkt des
Kreuzgewolbes. Die Reifleuchter sind hin-
sichtlich des Materials und der Profilierung
gleich gestaltet. lhre Funktion ist dem je-
weiligen Ort angepasst. Die Leuchten treten
nicht in den Vordergrund, sondern sind als
bloBes Werkzeug zu betrachten. Das Licht
akzentuiert, bringt unterschiedliche Atmo-
sphédren je nach Art des Gottesdienstes.

Fazit
Die Verédnderungen waren eine besondere
Herausforderung fiir die Gemeinde. Und so
wurde zundchst beschlossen, den Entwurf
als Modell im MaBstab 1:1 provisorisch um-
zusetzen. Geplant war ein Provisorium fiir
ein Jahr, doch daraus wurden dann drei
Jahre.

Am 3. Dezember 2006 weihte Weihbischof
Karl-Heinz Wiesemann in einer feierlichen
Zeromie Kirche und Altar.

Sicherlich ging die lange Zeit der Auseinan-
dersetzung flir viele an personliche Grenzen.
Doch letztlich war es ein Reifeprozess, der das
Ergebnis in Klarheit und Stimmigkeit zeigt.
Es klingt alles miteinander, alt - und neu.
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Pfarrer Franz-Josef ABmann:

,Beim Betreten der Kirche habe ich den
Eindruck, der Blick wird regelrecht wie von
selbst auf den Altar hin gerichtet. Als sei die
Kirche fiir den Altar gebaut worden®
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60 Das Christkind tragt Korallen
Mechthild Werner

In unserem mitteldeutschen Raum, im Kern-
land der Reformation, finden wir eine sehr
grof3e Anzahl qualitdtvoller Altdre, die, in
der Reformationszeit entstanden, Maria mit
dem Jesuskind, Anna Selbdritt und immer
wieder reihenweise Heilige zeigen. Die
meisten von ihnen stehen in evangelischen
Kirchen, heute liebevoll gehiitet und denk-
malpflegerisch betreut, aber auch in friihe-
ren Zeiten schon geschétzt, wie viele Bei-
spiele zeigen: Wurden doch Einzelfiguren
und ganze Teile solcher Altarretabel in pro-
testantische Barockaltdre Gibernommen,
sehr gut gestaltet und das Programm gltick-
lich ergdnzend. Dies ist umso erstaunlicher,
als ja nach der Reformation die Heiligenver-
ehrung sehr zurtickging und wir von vielen
nun evangelischen Kirchen nicht einmal
mehr das Patrozinium kennen.

In Halle-Beesen gibt es ein bemerkens-
wertes Beispiel: In einer kleinen roma-
nischen Kirche, die Anfang des 18. Jh. umge-
baut wurde, finden wir an einem Kanzel-
altar, der fiir Luthers Religion des Wortes
eine groB3e Rolle spielte, in den barocken
Aufbau die spatgotischen Figuren eines
Altarretabels aus katholischer Zeit integriert.
Zu beiden Seiten stehen Heiligenfiguren.
Unter der Kanzel, also an pragnanter Stelle,
steht die alte Predella mit der Anna Selb-
dritt. Datiert 1522, ist es ein besonders quali-
tatvolles Kunstwerk, noch mit der alten
Fassung. Die hl. Anna, eine Halbfigur, tragt
auf ihrem linken Arm Maria, die betend die
Hande erhebt, rechts das Jesuskind,

sehr lebendig in die Welt schauend, in den
Hénden eine goldene Kugel, Zeichen des
Herrschens uber die Welt. Nicht nur die
Hand der GroBmutter umféngt das Kind

liebevoll und zugleich fest, auch das herab-
wallende Kopftuch hiillt das Kind andeu-
tungsweise ein. Denn: die Jesuskinder
dieser Zeit sind nackt und bloB. Sie sind
schutz- und pflegebediirftig, wie jedes
andere Menschenkind auch! Und so nimmt
es nicht wunder, dass das Kind menschlich
geschiitzt wird: Es tragt eine Korallenkette
und ein ebensolches Armband als Schutz
vor Krankheit und Unheil!

Diese Sitte, Kindern einen Talisman mitzu-
geben, finden wir schon in der Antike be-
schrieben, z.B. bei Platon und Aristoteles.
Viele Brauche und Anschauungen sind
durch die Zeiten bis ins Christentum getra-
gen worden. Es ist nur eines von vielen
Beispielen. Korallen waren in Europa
bekannt, besonders im Stden.

In der Altenburger Sammlung friher italie-
nischer Tafelbilder finden wir auch Jesus-
kinder mit Korallenketten, manchmal sind
es wunderschéne grof3e Korallenaste.
Unsere mitteldeutschen spatgotischen
Altére sind vielfach von Stiddeutschland
beeinflusst, manchmal von frankischen
Meistern geschaffen, aber auch im sich-
sischen Raum finden wir Korallenschmuck
in der spdtgotischen Kunst (Siehe die
Sammlung im Schlossmuseum Chemnitz).



DAS CHRISTKIND TRAGT KORALLEN

Nicht nur Korallen dienten dem Schutz,
auch Granatdpfel konnten diese Aufgabe
erfillen. Und viele Jesuskinder halten statt
der Weltkugel einen Granatapfel in den
Handen, oft zusammen mit der Mutter.
Dazu kommen die wunderbaren goldenen
Bildhintergriinde mit dem Granatapfelmu-
ster, das auf orientalische Stoffe zuriickgeht.
Der Granatapfel unterliegt vielen Deu-
tungen, bedeutet er doch auch Frucht-
barkeit, ewiges Leben, Auferstehung, alles
Eigenschaften, die auf Jesus zutreffen.
Solche Symbole, die auf seine Géttlichkeit
und Zukunft hinweisen, gibt es auch in
reichem MaBe an Krippen und Geburts-
darstellungen, denken wir nur an die Gaben
der Weisen aus dem Morgenland! Dies sind
Symbole, die wir noch oder wieder verste-
hen. Fir viele Zeichen fehlt uns heutigen
Menschen der Sinn, sind wir doch gepragt
von Stress, lautem Alltag, Bilderfluten der
Medien. Trotzdem riihrt es uns an, wenn der
mittelalterliche Mensch, der Kiinstler, das
Gotteskind als etwas uns Ebenbirtiges
ansah, das Schutz verlangte: , Er ist in allem
uns gleich geworden, ausgenommen in der
Stinde.“ (Hebr. 4/15-16).

In der Romanik konnte es solche Darstel-
lungen nicht geben: Das Christkind war
nicht als Kind gesehen. Es wurde als
Erwachsener, Erhabener dargestellt, das
Szepter in den Handen oder die Buchrolle
mit dem aufgeschriebenen Gesetz. Es sitzt
auf einem Thron. Der Thron ist Maria.
Denken wir an die Darstellung der Imad-
Madonna in Paderborn oder der Stuck-
madonna im Erfurter Dom. Versuchen wir,
wo immer wir christliche Kunst sehen und
erleben diirfen, wach zu sein und ihre Bot-
schaft, die auch uns heute noch qilt, zu
ergriinden.
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62 Der Papst kommt!
Zur Gestaltung der Altarzonen in Etzelsbach und Erfurt, 2011

Evelyn Korber

Die Planung beginnt buchstablich am Punkt
Null. Zwar ist dies nicht der erste Papstbe-
such, es gab zahlreiche an den unterschied-
lichsten Orten der Welt. Die Bilder ruft man
auch ab, ganz kurz. Es sind andere Orte mit
anderem Licht und anderem Klima. Wir sind
in Thiringen, und es wird Ende September
sein. Eine to-do-Liste gibt es nicht. Es gibt
schriftliche Hinweise, teils etwas allgemein
formuliert, und wir werden klaren mussen,
wie gro3 genau ,ausreichend’ ist. Die Orien-
tierung: Zundchst wird gemeinsam nach
begrifflichen Eckpunkten gesucht, aber ein
gestalterisches Konzept dieser Gré3enord-
nung ist eine komplexe Sache und entsteht
nicht in so einem klaren Nacheinander von

gedanklicher Planung und formaler Umset-
zung, wie es riickblickend vielleicht erschei-
nen mag. Es gab das Ziel, zum Papstbesuch
fiir das Bistum Erfurt ein visuelles Gesamt-
konzept zu entwickeln, das eine lbergrei-
fende pastorale Idee vermittelt. Gleichzeitig
sollten die Besonderheiten der beiden
Besuchsorte gewiirdigt und kenntlich ge-
macht werden. Es gab erste thematische
Ideen, einen Berg funktionaler Anforderun-
gen, noch ganzlich ungenaue GréBenanga-
ben, raumliche Gegebenheiten, die in Erfurt
und Etzelsbach unterschiedlicher nicht sein
kénnen - eine Konstellation mit vielen
Unbekannten. Die Kunst bestand darin, eine
Formidee zu finden, die alle diese Aspekte
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verklammert. Mehr noch: eine Formidee,
die ihrerseits inspirierend wirkt hinsichtlich
thematischer Gedanken, die Emotionen
weckt und ohne viel Erklarung verstanden
wird. Der Erfurter Domplatz als Ort fiir eine
Papstmesse stellt raumlich eine grof3e
Herausforderung dar. Wir haben in inner-
stadtischer Lage eine relativ kleine Flache,
die in ihrer Hauptrichtung nicht auf den
Dom hin ausgerichtet ist. Der Domplatz ist
asymmetrisch in seiner Form und Rand-
bebauung und nicht zuletzt auch bestimmt
von etlichen unverriickbaren Dingen: einem
Obelisken, Baumen, Fahnenmasten, dem
Minervabrunnen. Ganz anders dagegen
Etzelsbach, der Ort der Marienvesper: Die
kleine Wallfahrtskirche steht umgeben von
einer Baumgruppe inmitten freier Felder.
Die nédchste Bebauung, ein Landwirtschafts-
betrieb, befindet sich 500 m entfernt. Ein
Areal, auf dem sich ohne weiteres 100.000
Menschen zusammenfinden kénnen, wah-
rend es in Erfurt keine 30.000 sein werden.
Es lag nahe, zuerst lGiber den vermeintlich
schwierigeren Ort nachzudenken, und so ist
die gestalterische Grundidee, die im Kern
auch in Etzelsbach umgesetzt wurde, aus
der Beschéaftigung mit dem Domplatz he-
raus entstanden. Allerdings zeigte sich
schnell, dass diese Idee weit mehr darstellt
als eine geschickte Raumausnutzung.

Die Idee

Der Hohe Chor des Mariendoms mit den
Kavaten wird ausgehend vom Grundriss als
Form zitiert. Er bildet den Raum, der als
Altarzone fiir die Papstmesse dient. Der
Erfurter Dom ist als gotische Kathedrale ein
Sinnbild fir das himmlische Jerusalem. Er
verkorpert mit eindrucksvollen Raumhéhen,
vor allem aber mit einem transzendenten
Licht, das durch die grof3en farbigen Chor-
fenster bestimmt ist, die Verbindung von
Himmel und Erde. Diese theologische Bot-
schaft wird aus dem Inneren des Doms
nach auen auf den Domplatz getragen.

Muss man sich normalerweise die Dom-
stufen hinaufbemiihen, um in den Dom
zum Gottesdienst zu gelangen, so ist nun
zeichenhaft der Domchor geéffnet und zu
den vielen tausend Menschen auf dem
Domplatz gedreht. Das ganze Pilgerfeld
wird zum Kirchenraum. Am Fuf3 der Kavaten
stehend ist die Altarbiihne an der langsten
Diagonalen des Platzes ausgerichtet und
setzt sich optisch tiber die Stufen zum Platz
hin fort. Die Kontur ist so ausgebildet, dass
sie sich nach den Seiten 6ffnet und so
signalisiert: Jeder ist willkommen. Diese
Form ist eine sinnfallige Einladung an die
Glaubigen wie auch an diejenigen, die
einfach neugierig und interessiert sind.

Fir den Domplatz mit seiner mittelalterlich
geprdgten Randbebauung ist die Chor-
raumform rdumlich und stilistisch ein Ge-
winn, weil sie sich im Gegensatz zu der
Uiblichen Kastenbiihne wie selbstverstand-
lich in den schmalen zergliederten Bereich
zwischen Domstufen, Gitterzaun, Baumen
und Minervabrunnen einschmiegt. Bald
nachdem die Formidee des gedffneten
Chorraums gefunden war, zeigte sich, dass
diese Idee das Potential hat, nicht nur in
Erfurt, sondern ganz besonders auch in
Etzelsbach ihre Starken auszuspielen. Das
Geldnde aus Feldern und Wiesen bietet
schier endlos viel Platz, und es schien zu-
nachst wenig Grund zu geben, fiir diesen
Ort nach Alternativen zur Standardbiihnen-
form zu suchen - gut, dass es anders ge-
kommen ist, denn ein groBer Kasten’ hatte
in diesem weitlaufigen Gelande gnadenlos
nach open-air-Konzert ausgesehen. So ist es
letztlich auch eine Verneigung vor der klei-
nen Wallfahrtskapelle, wenn man daneben
einen Altarbereich errichtet, der aus sich
heraus einen sakralen Charakter hat und in
seinen Proportionen denen der Kapelle
nahekommt.
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Die beiden Altarzonen
Die Altarzonen gleichen sich in einigen
wesentlichen Punkten: Chorbereich mit
zentraler Treppe, Chorumgang und die
Seitenflligel sind symmetrisch angeordnet
(vgl. Grundriss). Diese Gliederung findet sich
auch in der Dachkonstruktion wieder. Der
Chorraum, der eigentlich viel héher wére,
bekommt einen geraden Abschluss und
wird so als Ausschnitt kenntlich gemacht.
Die flache Dachebene bildet nach vorn
einen Uberhang, der die vordere Queraus-
steifung der Stlitzen und damit auch einen
Grof3teil der Beleuchtungstechnik verbirgt.
Der Chor wird riickseitig durch Stiitzen und
abgehdngte Textilbahnen - dhnlich Fenstern
— definiert. Dahinter entsteht ein 2 m tiefer
Zwischenraum zur AuBBenwand hin: der
Chorumgang, der dem Raum Luft verschafft
und frei von Méblierung bleibt. Generell ist
in der Raumkonzeption das Prinzip ,Hell vor
Dunkel”, also ,helles Objekt vor dunklem
Hintergrund,” verwirklicht. In Abwandlung
bedeutet dies, kleinere, teils farbintensive
Objekte, wie z.B. das Kreuz, stehen vor grof3-
en, farbig zurtickhaltenden Hintergrundfla-
chen. Farben und Materialien stellen das
liturgische Geschehen in den Mittelpunkt,
indem die starksten farbigen und Kontrast-
wirkungen von den liturgischen Orten: Altar,
Ambo und Sitz des Papstes ausgehen. Ein
mattes Blau ist der bestimmende Farbton
fur die Hintergrundflachen, man nutzt hier
gezielt Farbperspektive und Simultankon-
trast, um Raumtiefe zu schaffen und Ge-
sichter und Gewander optisch nach vorn zu
holen. Hinsichtlich der Details sind die bei-
den Altarzonen dann aber sehr verschieden.
Die unterschiedliche Liturgie an den beiden
Orten verlangte nicht nur die maBlliche
Differenzierung der Konstruktion, sondern
auch eine speziell angepasste Moblierung
und Farbigkeit. Darliber hinaus galt es, die
Lichtverhaltnisse zu beriicksichtigen, die am
Ende einen starken Eindruck hinterlieBen:
Wahrend in Etzelsbach zur Marienvesper
anfangs alles vom Licht der untergehenden

Sonne golden Uberflutet wurde, begann
mit zunehmender Dunkelheit die Altarbiih-
ne selbst zu leuchten. Am nachsten Morgen
in Erfurt sahen die wartenden Pilger zuerst
noch einen gegen den dunklen Himmel
blau leuchtenden Chorraum am Ful3 des
Doms und dann strahlte die Sonne.

Fenster
Die Chorfenster in einer Kirche sind allein
schon aufgrund ihrer GréRe bestimmend
fir den Raumeindruck. Dies gilt auch fiir die
Chorrdume unserer beiden Altarbiihnen, in
denen finf Fenster mittels abgehéngter
Textilbahnen angedeutet sind. Diese Fla-
chen er6ffnen sowohl einen thematischen
Rahmen als auch einen Aktionsradius fiir
die Gemeinden. Es bot sich an, auf vier der
funf Flachen die pastoralen Wegmarkie-
rungen des Bistums Erfurt der letzten Jahre
zu vergegenwartigen. Sie werden ihrem
Charakter entsprechend als sprachliche
Bilder gezeigt und mit Motiven von starker
Symbolkraft in Bezug gesetzt: Der Wolfram-
Leuchter aus dem Erfurter Dom steht fur
den Mut zum Zeugnis fir den christlichen
Glauben. Die Heilige Elisabeth, die Patronin
des Bistums Erfurt, verkdrpert Barmherzig-
keit und Gute. Die Kornahre als Sinnbild fir
das Brot des Lebens ermutigt uns, flreinan-
der da zu sein. Der Regenbogen als Briicke
zum Himmel weitet unseren Blick fiir die
Zukunft.

Die geschichtete Anordnung von Texten
und Bildern in hellen Tonwerten l3sst die
Worte mal mehr, mal weniger hervortreten
und verhindert eine allzu plakative Anmu-
tung. Die Lesbarkeit bleibt dennoch erhal-
ten und damit auch die Md&glichkeit, immer
aufs neue die vielfaltigen Sinnbezilige zu
entdecken. In der Mitte hangt als flinftes
Fenster auf beiden Altarbiihnen eine beson-
dere Stoffbahn, auf der Handabdriicke der
Glaubigen aus dem Bistum zu sehen sind.
Die Abdriicke wurden wahrend der
verschiedenen Wallfahrten im Bistum
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gesammelt. Hier ist die Vorfreude der Men-
schen und ihre Begeisterung liber den
Besuch des Papstes eingeflossen in zahllose
ganz personliche GruBBbotschaften, jede fiir
sich ein Glaubensbekenntnis.

Zugegeben: Handabdriicke sind nicht neu
und vielleicht auch nicht sonderlich origi-
nell. Trotzdem ist es ausgerechnet das
Zustandekommen dieser zwei Stoffbahnen,
das ganz plastisch vor Augen fiihrt, welches
der Schlissel ist, um in wenigen Monaten
zwei Bauwerke dieser GroBe mit kompletter
Ausstattung parallel zu planen und zu er-
richten: viele Képfe und viele Hande! Sicher-
lich ist es von Vorteil, im richtigen Moment
eine gute Idee zu haben, aber dann braucht
die Sache Mitstreiter. Sieben Monate Nach-
denken Uber Konstruktion und Statik, Gber
Hohen, Abstande, Dachneigungen, tGber
Kosten und Zeitplanung, Gber Gittertrager,
Trassen und Sonderbauteile, liber die Farbe
der Bodenplatten und der Textilbespan-
nung, Uber das Layout der Fensterbahnen,
Uber die Form der beiden Papstsedilien, die
Form der Banke und jedes einzelnen So-
ckels, Gber die Kerzenleuchter auf dem
Altar, Gber Mikrofone und wer sie wann
braucht, Gber TreppenmafBe und Stufen-
héhen, tiber Sicherheitsbestimmungen,
Uber Blumen, tber den Einfluss der Be-
leuchtung auf die Kontraste in den Fenster-
bildern, (iber Kamerapositionen und die

bis zuletzt spannende Frage, wer wo sitzen
wird und wieviele Sitze iberhaupt ge-
braucht werden? Sieben Monate planen
und beraten, entwerfen, zeichnen und
erklaren, korrigieren, bemustern, entschei-
den, mitdenken, endlich bauen und, kaum
fertig, nur Stunden spater alles wieder
abbauen - das alles kann man in einem
solchen Text nicht fassbar machen, ebenso-
wenig, wie ich die vielen Beteiligten, Planer
wie Ausflihrende, hier gebiihrend wiirdigen
kann.



Zum 500-jahrigen Jubildaum von St. Jodokus in Bielefeld &7
Neueinrichtung City-Kloster — Nutzungsanpassung Klostergebdude — Kirchenrenovierung

Ludwig Kegel

Grundlage
In ersten Vorgesprachen im Sommer 2006
wurde deutlich, daB bis zum 500-jdhrigen
Weihejubildum im Jahr 2011 die Entwicklung
eines Gesamtkonzeptes zur Uberarbeitung
und Neugestaltung drei tragender Saulen
der Kirchengemeinde St. Jodokus erforder-
lich war:

= Neueinrichtung des ,City-Klosters”

= Nutzungsanpassung und Renovierung des
ehemaligen Klostergebaudes

= Renovierung der Pfarrkirche St. Jodokus.

Neben der inneren Umgestaltung wird eine
Neukonzentration auf die ErschlieBung aller
Nutzungen aus dem ,Gemeindehof” heraus
angestrebt.

City-Kloster
Im Friihjahr 2006 wurde meinem Biiro die
Aufgabe Ubertragen, fiir das neu geschaf-
fene Konzept ,City-Kloster” die erforder-
lichen Raumlichkeiten zu gestalten.
Im 1. Obergeschoss des sogenannten Cons-
bruchschen Anbaus standen die Flachen
einer ehemaligen Organistenwohnung zur
Verfiigung. AuBBerdem ist die bisherige
katholische &ffentliche Biicherei am Kloster-
platz 10 auf die heute erforderlichen Belan-
ge umgestaltet und um einen Bereich fir
Gesprachsangebote des City-Klosters und
um eine Verkaufsflache, die ebenfalls durch
das City-Kloster betrieben wird, erweitert
worden. Somit konnten dem Gesamtkon-
zept,City-Kloster” die den Erfordernissen
angepassten Raumlichkeiten fiir eine erfolg-
reiche Arbeit zur Verfigung gestellt werden.

Kirche

Consbruchscher” Anbau

Pfarrbiiro

Ehemaliges Klostergebaude
Zeitgleich mit der MaBnahme , City-Kloster”
haben wir mit der Kirchengemeinde die
ersten Vorgesprache zur Umgestaltung und
Renovierung des Klostergebdudes gefiihrt.
Nach einem Mieterwechsel sollte ein Ge-
samtkonzept zur Nutzung der bisher ver-
mieteten Flachen fiir die Kirchengemeinde
entworfen werden. Rdumlichkeiten flr den
Gemeindebedarf, das Dekanat und die
Hochschulgemeinde waren erforderlich.
Dabei deutete zunédchst alles auf eine Auf-
gabe zur Renovierung und Nutzungsanpas-
sung in einer historischen Substanz hin, die
in der Vergangenheit mehrfach so massiv
verandert worden war, daf3 selbst die Denk-
malforschung des Amtes fiir Denkmalpflege
in Westfalen keine besonderen Befunde
erwartete.

Die Entfernung von Verkleidungen, Decken-
abhdngungen und Putzflichen lief} hinge-
gen Uberraschender Weise wesentliche
Bereiche der historischen und urspriing-
lichen Bauteile, wenn auch nicht immer
vollstandig, sichtbar werden.
Detailuntersuchungen der konstruktiven
Altsubstanz sowie die genaue Datierung
und zeitliche Einordnung lieBen jedoch eine
bisher fir die hiesige Region nicht bekannte
rdumliche Organisationsstruktur erkennen.

Kreuzgang und Funktionsraume



Die ErschlieBung und Belichtung eines
Klostergebaudes durch eine hallenartige
Hauptverbindung im Obergeschof3, die
durch giebelseitige Fensterflaichen belichtet
wurde, war in dieser Anordnung nicht er-
wartet worden.

Eine auBergewshnliche Uberraschung
stellten dariiber hinaus die bei weiteren
Bestandsuntersuchungen freigelegten bild-
haften Darstellungen, Weihekreuze und
Farbfassungen dar, die gesichert und gefe-
stigt heute wieder erlebt werden kénnen.

Mit der Freilegung der historischen Decken-
konstruktion im Pfarrsaal, die heute in tra-
gender Funktion sichtbar ist, wurde eine
Verzierung mit Pressstuckornamenten frei-
gelegt, wodurch der Hinweis auf die Funkti-
on als Haupttreppenanlage gegeben wurde.
Diese Schmuckelemente sind denkmalge-
recht untersucht, dokumentiert und dauer-
haft gesichert wieder Giberdeckt worden.
Die baugeschichtlichen Funde und Erkennt-
nisse haben uns dann veranlasst, die ge-
plante Gestaltung und heutige Nutzung der
urspriinglichen Grundkonstruktion so weit
anzupassen, dass wesentliche Teile des
historischen Altbestandes wieder ihre Funk-
tion erhalten konnten. Zugleich ist die Bau-
substanz aus diversen zeitlichen Epochen
gesichert, konserviert und dem Nutzer und
Besucher zuganglich gemacht worden.

In der Neugestaltung haben wir auf die
historischen Befunde mit einer starken
Reduzierung der Umgebungsflachen und
Materialien sowie einer farblichen Neutralitét
reagiert. So steht heute fiir die Einblicke in
die Geschichte des Gebdudes ein angemes-
sener Rahmen zur Verfligung.

Die intensive Beschaftigung mit der histo-
rischen Substanz und dem direkten, haut-
nahen Erleben der Geschichte des Gebaudes
fihrten zu der Frage nach dem Umgang mit
dem Bestand und der Kunst in der Kirche.

ZUM 500-JAHRIGEN JUBILAUM VON ST. JODOKUS IN BIELEFELD

Kirchenrenovierung
In Zusammenarbeit mit den Gremien der
Gemeinde konnten wir die Vorstellungen
zur Renovierung der Pfarrkirche St. Jodokus
entwickeln, die sich abschlieBend auf fol-
gende wesentliche Bereiche konzentrierten:
= Neugestaltung des Eingangssituation
und Gestaltung des Gemeindehofs
= Neupositionierung und Prasentation der
Kunstwerke
= Nutzungskonzept des Consbruchschen
Anbaus von 1713
= Nutzung und Neuorientierung der
Franziskuskapelle

Zur Beantwortung der vorstehenden Fragen
hat die Kirchengemeinde in Zusammenar-
beit mit dem Erzbischéflichen Generalvikariat,
Paderborn, einen Wettbewerb ausgelobt,
den wir technisch vorbereiten und begleiten
durften. Die Wettbewerbskommission hat
den Auftrag Uber die Innengestaltung so-
wie Uber die Neuordnung und Ergdnzung
der Kunst Prof. Radermacher lbertragen.
Den Zuschlag zur Neufassung des Haupt-
eingangs und Gestaltung des Gemeinde-
hofes erhielten SOAN Architekten.

Mein Buro erhielt den Auftrag tGber die
Koordination, die értliche Uberwachung
und Bauleitung der Arbeiten zur Renovie-
rung von St. Jodokus. Gemeinsam mit mei-
nen Mitarbeitern bin ich dankbar, dass wir,
in einer von groBem Vertrauen gepragten
Zusammenarbeit, zur Renovierung, Umge-
staltung und Neufassung in unterschied-
licher Verantwortung beitragen durften.

Abbildungen rechts:

= renovierte Kirche mit umgestaltetem Altarraum

= westlicher Kreuzgangfliigel

= neue Sakramentskapelle mit Tabernakel
Franziskuskapelle
Querblick auf den Eingang der siidlich vorgebauten
Tabernakelkapelle
Haupteingang und Vorraum
Eingangsbereich City-Kloster / Weihwasserbehélter
Durchblick zum , Consbruch’schen Anbau”
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Fugung

Norbert Radermacher, mit Wencke Katharina Schoger und Johannes Reuter

Pieta im neuen Umfeld

Tabernakelkapelle mit Ewiglicht und Tabernakel

Die Einladung zu dem Wettbewerb fiir die
Neugestaltung des Chorraums der Biele-
felder Kirche St. Jodokus lief nicht erahnen,
was sie wirklich bedeuten wiirde. In den
Ausschreibungsunterlagen war dann deut-
licher zu lesen, dass viel mehr erwartet
wurde, als den Altarbereich neu zu entwer-
fen. Erbeten wurde ein grundsatzliches
gestalterisches Nachdenken und Konzept
Uber alle Bereiche dieses tber fiinf Jahrhun-
derte gewachsenen Kirchenbaus.

Die fiir das anstehende Jubildaumsjahr ge-
plante Renovierung sollte als Gelegenheit
genutzt werden, die sehr unterschiedlichen
raumlichen Situationen der Kirche neu
anzuschauen, ihre Qualitdten zu spiiren und
fur evtl. Schwachstellen neue Vorstellungen
zu entwickeln.

Um der Komplexitat dieser ebenso an-
spruchsvollen Aufgabe gerecht werden zu
kdnnen und um die unbedingt erforderliche

Kompetenz daflir zusammen zu bringen,
konnte ich die Innenarchitektin Wencke
Katharina Schoger und den Archtitekten
Johannes Reuter (reuter schoger architekten
innenarchitekten, Berlin) gewinnen, um mit
ihnen gemeinsam die Wettbewerbsaufgabe
anzugehen.

Bereits der erste Besuch der Kirche

St. Jodokus in Bielefeld, bei dem wir meh-
rere Stunden in der Kirche verbrachten und
zahlreiche Fotos von innen wie au3en
machten, zeigte, dass uns eine sehr dhn-
liche Herangehensweise und Grundein-
stellung verband.

Einig waren wir uns, die historisch gewach-
sene Vielfalt der Raume auch in ihrer Unter-
schiedlichkeit als den besonderen Reichtum
der Kirche anzusehen, den es auf alle Fille
zu respektieren und bewahren gelte.



FUGUNG

Anders gesagt, sahen wir unsere Aufgabe
nicht darin, St. Jodokus mit einem zeitge-
nossischen, modernen Gesamtentwurf zu
Uberformen, eher die vorhandenen Eigen-
und Schonheiten zu entdecken und zu
Uberlegen, wie sie vielleicht noch klarer,
genauer und wirdiger zur Geltung kom-
men konnten.

Immer waren wir dabei geleitet von dem
Wunsch, dass eine starke Prasenz der Rau-
me und der Gegenstande auch eine starke
Beziehung der Besucher und der Glaubigen
zu diesem geweihten Ort ermoglichen
kdnnte.

Wir fingen an, die gro3en raumlichen Quali-
taten zu fassen, sie auf ihre Besonderheiten,
ihre liturgischen Bedeutungen, Bestim-
mungen und Ablaufe zu befragen und
gleichzeitig jede Figur, jede Nische, jedes
Mébel, wie jeden anderen Gegenstand
genau anzuschauen. Ist er an der richtigen
Stelle, kann man sich auf ihn konzentrieren,
hat er das richtige Licht, wie nahe kann
man ihm kommen, wie wirkt er aus der
Ferne, lauteten die immer wiederkehrenden
Fragen. Gemeinsam versuchten wir, diese
Fragen nicht oberflachlich nach AuBerlich-
keiten oder Geschmack zu entscheiden,
sondern so lange zu suchen, bis wir die
Losung aus dem Wesentlichen, also aus
dem Inhaltlichen, ableiten und entwickeln
konnten.

Bei den zahlreichen Treffen mit unseren
Bauherren, Pfarrer Holtkotte, Herrn Fellmer,
Herrn Feix vom Kirchenvorstand, sowie
Herrn Kegel als bauleitendem Architekten
fanden diese Uberlegungen tiberwiegend
zustimmende Resonanz, zuweilen auch
konstruktive Erganzungen. Dieser offenen
und respektvollen Atmosphare gilt unser
Dank. Diese Grundiiberlegungen méchten
wir an einzelnen Details beispielhaft be-
schreiben.
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Pieta und Schmerzensmann
Der Figur der Pieta begegnet der Besucher,
wenn er lGber den Consbruchschen Anbau
den Kirchenraum betritt. Sie ist die Haupt-
figur dieses Raumes, sie verbindet ihn mit
dem Beichtraum und sie steht im Dialog

R
Schmerzensmann und Opferlichter

zu dem nicht weit entfernten Schmerzens-
mann. Beide Figuren verkdrpern den
Schmerz und die Trauer in direkter, empha-
tisch zu splirender Weise. Sie sind denen,
die kommen sehr nahe und deshalb oft ein
Gegenliiber des personlichen Gebets oder
Gedenkens.

Opferlichter
Fur das Anziinden einer Kerze an einer
Heiligenfigur wird es die unterschiedlich-
sten Anldsse und Beweggriinde geben.
Oft sind sie still vorgebracht, mit Gedanken
verbunden oder in ein Gebet gehdillt.
Das Anziinden der Kerzen ist ein person-
licher Vorgang der sichtbare Ausdruck einer
Zwiesprache. Um diesem Zeichen eine
besonders schone Moglichkeit zu geben,
haben wir dafiir an unterschiedlichen Orten
und Statuen in der Kirche Opferlichtnischen
vorgesehen. Fiir jede Kerze einen eigenen
kleinen Raum, der vom Leuchten der
Flamme erhellt werden kann.
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Beichtraum

Consbruchscher
Anbau mit
Beichraum

Die Kirche steht allen offen. Sie ist einer der
wenigen noch verbliebenen Orte im 6ffent-
lichen Raum, zu dem jeder ungefragt Zu-
gang hat. Der Unglaubige, der Neugierige,
der Zweifelnde oder der Ruhesuchende ist
ebenso willkommen wie der Glaubige.

Im neu gestalteten Consbruchschen Anbau
zeigt sich in besonderer Weise diese ge-
wiinschte Offenheit und Gastfreundschaft.
In einem Raum, der auch zu festgelegten
Zeiten Gelegenheit zur Beichte (Beicht-
gesprach) bietet, kann man sich in Ruhe
niederlassen, bei sich sein, nachdenken,
etwas lesen, etc.

Chorraum

Dem Chorraum kann ich auf zweierlei,

sehr unterschiedliche Arten begegnen.
Zumeist ist er der Konzentrationspunkt fr
die Liturgie der gesamten Gemeinde. Durch
die Versetzung der lkonenwand in die Anbe-
tungskapelle ist nun der Blick frei auf die
abschlieBende Apsiswand und konzentriert
sich auf das liturgische Geschehen. Das
kostbare Kreuz, genau in die Raummitte

gehdngt und angestrahlt, kommt klar zur
Geltung. Das restaurierte alte Chorgestihl
schlieBt den Altarraum nach hinten ab.

Es ,antwortet” gleichsam den Banken der
Gemeinde und nimmt mit ihnen den Altar
in die Mitte.

Feiert nur ein kleiner Kreis von Personen
Liturgie, so findet er in der oktogonalen
Raumanlage des Chorraums unter dem
Kreuz eine wirdevolle Situation, in der die
Gemeinschaft und Nahe der ,Umstehenden
intensiv erfahren werden kann.

"

Altar und Ambo sind in ihrer Gestalt auf die
wesentlichen Elemente der Liturgie redu-
ziert. Marmor fligt sich mit Schiefer zu klaren
Formen zusammen. Wie ein Tischtuch formt
und schmuickt das makellose, geschliffene
Weil3 des Marmors den Tisch iber dem
tiefen, rauhen Schwarz des Schiefers.

Analog zum Tisch des Brotes steht der
Ambo als,Tisch des Wortes” auf die
Gemeinde zu gerlickt. Auch hier tragt die
Schieferplatte die Konstruktion und dient
als Ablage der Heiligen Biicher.

“= Tabernakelkapelle

Da mit der Ikonenwand auch der Taber-
nakel aus dem Chorraum versetzt wurde,
entstand der Wunsch, ihm einen eigenen
Ort zu schaffen. Auch hierin kann man die
Geste der Gemeinde sehen, auf die ,AuRen-
stehenden” zuzugehen. Als neue Taberna-
kelkapelle wolbt sich vor der Kirchenwand
ein kleiner Baukorper auf den St. Jodokus-
Kirchplatz vor. Mit bergender Geste hiillt
eine mehrfach gerundete Wand den Ort,
an dem der Tabernakel als zwei Meter hohe
Marmorsaule aufgestellt wird. Im offenen
Himmelslicht entfaltet das Weil3 des
Marmors sein erhabenes Strahlen.
Schmale, raumhohe Fenster erlauben den
freien Blick von auf3en auf dieses Heiligtum.
Die Tabernakelsaule ist aus der Grundform
eines 12-zackigen Sterns geformt. Sie ver-
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Blick durch die Kirche zum umgestalteten Chorraum

weist damit auf die jadischen und alttesta-
mentarischen Wurzeln des Christentums.

Ewiglicht

An der Gestaltung der Ewiglichter fiir die
Tabernakelkapelle wie auch fiir die Anbe-
tungskapelle ldsst sich nochmal exempla-
risch unser Bemiihen um eine moglichst
zuriickhaltende und dennoch klare und
sprechende Gestaltung ablesen. Das Ewig-
licht ist einerseits etwas Kleines, fast Un-

Lichtdffnung an der Nahtstelle zwischen angebauter
Tabernakelkapelle und siidlicher KirchenauBenwand

von ,Jesus wird seiner Kleider beraubt’,
steht nun ,wird seiner Kleider beraubt”,
nicht,Jesus stirbt am Kreuz’, nur das Wort
Lstirbt”. Die radikale Bilderlosigkeit und die
Offenheit der Texte befreien den Kreuzweg
aus der gewohnten Rezeption als Bilder-
geschichte. Er ldsst ihn und seinen Skandal
naher an uns heran kommen, ihn spirbar
werden. Der Verzicht auf Bilder gibt Raum
fur eigene Bilder.

scheinbares, ein kleines Licht in einem roten Die Anbetungskapelle

Glas. Seine Erhabenheit erhalt es allein
durch sein ,Immer dasein”, ,Immer leuchten”
durch alle Nachte und Dunkelheiten hin-
durch. Ein kleines, fast gefahrdetes Licht,
das wacht und zur Wachsamkeit mahnt.

Der Kreuzweg
Die 14 Stationen des Kreuzwegs sind auf
den ersten Blick nichts anderes als 14
schwarze Tafeln, die rund um den Innenhof
im alten Kreuzgang aufgehangen sind
(Abb. S. 7). Schaut man néaher hin, findet
man oben die Nummern der Stationen
eingraviert und unten eine Textzeile. Hier
liest man die Stationen der Passion aller-
dings in einer Form, die bewusst auf die
Nennung von Namen verzichtet. Anstelle

Dem im Verhéltnis zu dem groen Kirchen-
schiff kleinen Raum fiir die Gottesdienste
und Andachten kleinerer Gruppen, Schul-
klassen, etc., in dem auch die tagliche
+Aussetzung” des ,Allerheiligsten” in Gestalt
der bekannten Monstranz stattfindet, wird
ein ganz neuer Charakter verliehen.

Die sich in konzentrischen Kreisen um den
Altar formenden Bankreihen lassen die
Glaubigen sehr stark das Gefiihl von Nahe
und Gemeinschaft spiren. Hier riickt man
zusammen und ist ganz nahe zu dem Altar
und zu der Ikonenwand, deren Tafeln aus
dieser Néhe als Bildgeschichten zu lesen
sind. Der Tabernakel fuigt sich wie eine
zentrale Tafel in die Bildtafeln ein.
Allerdings nimmt er sich sehr zuriick.
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Franziskus-Kapelle

Seine Kostbarkeit verdankt er nicht dem
Glanz der Goldes, sondern dem wunder-
baren Holz von einer 8000 Jahre alten
Mooreiche, das, von feinen Elfenbeinstreifen
unterteilt, die Tur bildet.

Wenn zu den Stunden der Anbetung diese
lkonenwand geoffnet und an die Wand
geklappt wird, sind die Ikonenbilder ver-
deckt. Nun kann die ganze Aufmerksamkeit
der Monstranz gelten, die in einer vorher
verdeckten Nische sichtbar wird. Auch der
Tabernakel erscheint nun verwandelt. Man
sieht ihn in seiner ganzen Form als in der
Nische stehender kostbarer Sockel, der die
Monstranz tragt: unten das geweihte Brot,
dariiber die besonders ausgestellte Hostie
als Zeichen fir die Anwesenheit Gottes in
der Gestalt des Brotes.

Dieser kapellenartige Raum hat eine eigene
Farbgestaltung, die ihn nach hinten weitet
und Bezug zu dem Sandsteinboden nimmt.

Der Altar ist ebenfalls aus diesem typischen
Stein gefertigt. Er nimmt mit seiner unge-
wohnlichen ovalen Form das Rund der
Banke auf. Der filigran aus einem Sttick
Messing geschnittene Ambo wiederholt in
seinen Schnittkurven den Umriss des Altars.

Taufstein
Der Taufstein ist fast an der gewohnten
Stelle geblieben, allerdings ist seine Position
préziser festgelegt und seine Aufstellung
hat dadurch ein anderes Gewicht bekom-
men, dass der Taufstein in den Kirchenbo-
den eingelassen wurde. Er ist damit zu einer
Art,,Grundstein” geworden und betont,
dass die Taufe etwas Grundlegendes fiir
unser Leben als Christen ist. Hier beginnt
das, was sich im Tod vollenden mdoge, der
grof3e Bogen

Apostelleuchter
Auf dem Jostberg wurden vor einiger Zeit
Architekturfragmente des Vorgangerbaus
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von St.Jodokus gefunden. 12 von ihnen, die
offensichtlich aus einem Torbogen oder
einer Saule stammen, konnten so bearbeitet
werden, dass sie sich nun als Apostelleuch-
ter in den Kirchenraum einfligen. Sinnbild-
lich stehen sie flr die Anfange der Kirche,
furr die, die uns vorausgegangen sind und
auf die wir griinden kdnnen. Jeder Stein
zeigt mit seinen Spuren die Vielfalt und
damit den Reichtum dieses Erbes.
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Seit Gber 500 Jahren bauen Menschen an
diesem Ort und versuchen, die Kirche

St. Jodikus so zu gestalten, dass sie zu
einem Haus Gottes werden kann. Wir sind
dankbar fiir das uns entgegengebrachte
Vertrauen und die Méglichkeit, ein Stiick
weit an dieser Aufgabe haben mitwirken
zu dirfen.
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Dirk Bolgnder

Portal auf der Grenze zwischen Klosterplatz und
Vorplatz mit den Eingangen zu Kirche, City-Kloster
und Pfarrbiiro

Mit Blick auf das Jubilaum 2011 zur
500jahrigen Kirchweihe lobte die Kir-
chengemeinde bereits 2009 einen Wett-
bewerb aus, der die Ideen fir eine um-
fassende Neugestaltung des Innen-
raumes der Kirche sowie des
Hauptportals auf der Nordseite und des
davor liegenden Platzes liefern sollte.

Das Architekturbiiro Soan Architekten
Bolander und Hillsmann aus Bochum
liberzeugte im Oktober 2009 das Preis-
gericht mit seinem Entwurf fir das neue
Hauptportal und den Vorplatz der Kirche
und wurde von der Kirchengemeinde
beauftragt, diesen Entwurf zu realisieren.

Das Hauptportal auf der Nordseite der
Kirche wird gefasst vom Pfarrhaus im
Westen und dem ehemaligen Kloster im
Osten. Dadurch bildet sich ein dreiseitig




umschlossener Platz, der sich nur im Norden
zum Stadtraum 6ffnet. Der Haupteingang
zur Kirche liegt somit in einer hofdahnlichen
Situation, wodurch er vor allem dem Orts-
unkundigen leicht verborgen bleibt und
einen Eindruck von Privatheit vermittelt.

Ein wesentliches Anliegen war es also, dem
neuen Portal eine Gestalt zu geben, die
deutlich in den stadtischen Raum wirkt und
einlddt, die Kirche zu betreten. Damit also
der Haupteingang fiir jedermann wahr-
nehmbar wird und den Anschein von Pri-
vatheit verliert, schien es sinnvoll den Ein-
gang weiter nach vorne, am besten direkt
an den Ubergang zum éffentlichen Raum,
zu verlegen. Und zwar nicht als tatséch-
lichen Eingang, sondern sozusagen als
Symbol eines Eingangs. Ein Tor ohne Tiir,
das zum Durchschreiten auffordert. Ein Tor,
das den Vorplatz des Haupteingangs zum
Foyer der Kirche macht. Ein Tor als Sinnbild
eines Eingangs, welches auf das Hauptpor-
tal hinfiihrt. Dieser Grundgedanke wurde
durch Elemente erganzt, welche die Idee
unterstiitzen und die funktionalen Erforder-
nisse erfillen.

Der Eingangsbau aus den 1950er Jahren
wurde durch einen gréBeren Neubau er-
setzt, durch den nicht nur die Kirche betre-
ten wird, sondern auch die Franziskuskapel-
le und das City-Kloster. Ein Raum also, der
alle drei Bereiche durch ein gemeinsames
Foyer miteinander verbindet und somit ihre
Beziehung unterstreicht. Dieses Foyer bleibt
durch eine Glasfassade und eine davorlie-
gende Lamellenstruktur aus patiniertem
Messing optisch mit dem Vorplatz verbun-
den. Auch der Bodenbelag des Platzes wird
bis in das Foyer hinein verlegt. Damit bildet
es sozusagen einen Uberdachten Teil des
Vorplatzes.

Was bedeutet dies nun fiir jemanden, der
die Kirche betritt? Vom stadtischen Platz aus
durchschreitet man mehrere Zonen. Folgt
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man der Wegefiihrung aus Naturstein, ge-
langt man zu einem zweiten Portal, das in
das eigentliche Foyer fiihrt. Die Blickbezie-
hungen zum Platz bleiben bestehen, aber
es ist eine neue Zone, die weiteren Abstand
schafft und zur Stille fiihrt. Von hier aus
gelangt man durch eine gestaltete Tir in
die Kirche als zentralen Raum und Ziel des
Weges.

Die Umsetzung in die gebaute Form erfor-
dert eine akribische Detailplanung und
sorgfaltige Materialwahl, um die Grundge-
danken so klar wie mdéglich herauszuarbei-
ten. AuBBerdem ist es wichtig, hochwertige
und dauerhafte Lésungen zu realisieren, die
der 500jdhrigen Geschichte und Bedeutung
der Kirche St. Jodokus angemessen sind.

In einer reduzierten, fast minimalistischen
Formensprache gestaltet und aus mdglichst
natirlichen Baumaterialien gefertigt, erhal-
ten die Bauteile die nétige Kraft. Die beiden
Tore sind aus Stahlbeton-Fertigteilen herge-
stellt. Dabei handelt es sich um einen be-
sonderen Beton, der mit speziellen, farblich
passenden und in der Kérnung aufeinander
abgestimmten Zusatzen versehen und
anschlieBend geschliffen wurde und da-
durch in seiner Oberflache anndhernd wie
ein Naturstein wirkt. Die Einzelteile dieser
Tore wurden von ihrem Herstellungsort
Crailsheim angeliefert und mit einem Auto-
kran prazise in die zuvor vorbereiteten
Fundamente vor der Kirche versetzt. Das
groBte dieser Torelemente bringt gut 15
Tonnen auf die Waage und stellte sowohl
das Betonbau-Unternehmen als auch die
Kranfiihrer vor eine grof3e Herausforderung.

Fertig aufgestellt, wirken diese Tore nun wie
aus einem Stiick gemeif3elt. In dem Portal
zum Foyer wurde das Betonelement zudem
mit einer Fuge versehen, in die eingepasst
ein gleichschenkliges, vergoldetes Kreuz
zum Platz hin weist. Dieses Kreuz sowie
auch die Verkleidung der Kirchentiiren

im Inneren des Foyers und das neue Weih-
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Inschrift Weihwasserbehalter

wasserbehaltnis wurden ebenso wie die
Lamellenverkleidung der Fassade und die
Platzeinfassung von Pater Abraham,
Kunstschmied in der Benediktinerabtei
Konigsmiinster, Meschede, gefertigt.

Die Wegefiihrung vom vorderen Tor lber
den Platz ins Foyer bis zur Kirchentiir be-
steht aus gro3formatigen Natursteinplatten
aus Basaltlava, die einem Steinbruch in der
Nahe des Laacher Sees entstammen und zu
einer Zeit entstanden sind, als der Vulkan
unter dem jetzigen See noch aktiv war.

Mit Gold hinterlegte Inschriften an den Innenseiten
der Portaltiiren vom Foyer zum Vorplatz und

vom Foyer zur Kirche

Fotos: Roman Weis, Essen
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Die neue Kirchentiir wurde, ebenso wie die
Tir zur Franziskuskapelle, mit patiniertem
Messing verkleidet. Schaut man sich die
Hauptportale anderer Kirchen an, so findet
man haufig bildhaft gestaltete Darstel-
lungen biblischer Geschichten. Zu Zeiten in
denen viele Menschen des Lesens nicht
machtig waren, wurden so Glaubensinhalte
vermittelt. Die Idee dieser historischen
Tiren wurde bei den Portalen fiir die Kirche
St. Jodokus auf eine zeitgemafe Art tber-
setzt. In die Metallverkleidung wurden mit
Lasertechnik ausgewahlte Textstellen der
Bibel in hebraischer, griechischer und deut-
scher Sprache geschnitten. Durch die Schrift
blickt man auf den blattvergoldeten Hinter-
grund, der mit seinen feinen Lichtreflexi-
onen in der matten, dunklen Messingflache
lebendige Tiefe erzeugt. Aus gleichem Ma-
terial und in gleicher Formensprache wurde
auch das neue Behaltnis fur Weihwasser
gefertigt, welches im Foyer seinen Platz hat.
Dabei unterstiitzten die klare Formen-
sprache und die Beschrankung auf wenige
Materialien - hier sind es neben dem ge-
schliffenen Beton im Wesentlichen Basalt als
Naturstein, patiniertes Messing als Metall
und Eiche als Holzart — eine Atmosphare
der Sammlung und Stille.
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Aber es gibt noch ein weiteres wesentliches
Gestaltungselement: Das Licht. Am Tage
fallt es, durch Lamellen gefiltert, in den
Raum. Am Abend sorgt eine elektrische
Ausleuchtung fiir Atmosphére, indem der
Innenraum durch die Lamellen hinaus auf
den Platz leuchtet und zusammen mit den
ebenfalls ausgeleuchteten Torelementen
den Platz zu einem Lichtraum werden lasst.
So wirkt die Atmosphdre des Platzes mit
dem neuen Hauptportal auch in den
Abendstunden in den &ffentlichen Raum
der Stadt.

Bei all den Bemiihungen der Offnung nach
aufllen war es der Gemeinde dennoch ein
Anliegen, dem Platz eine Einfassung zu
geben und die Méglichkeit zu schaffen, ihn
in der Nacht zu schlieBen. Dazu wurde in
einigem Abstand hinter dem vorderen Tor
eine Platzeinfassung geschaffen, deren
Gestaltung sich an der Lamellenstruktur
des Foyers orientiert und ebenfalls aus
patiniertem Messing besteht. Diese
Konstruktion fasst den Platz, ohne den Blick
zu begrenzen. Sie wurde so angelegt, dass
sie sich mit Hilfe von zwei Drehtoren, die im
geoffneten Zustand als Bestandteil der
Einfassung erscheinen, zu einer geschlos-
senen Abtrennung vervollstandigen lasst.
Das aber soll die Ausnahme bleiben.

Der Wunsch ist, dass der neu gestaltete
Vorplatz und das neue Hauptportal der
Kirche St. Jodokus in Bielefeld eine deut-
liche Einladung an alle Menschen ist, diese
schone und traditionsreiche Kirche zu be-
treten und sie als einen lebendigen Ort der
Begegnung im christlichen Glauben zu
erfahren.

Gepflasterter Vorplatz mit Haupteingang
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Maria Kapp

Geschichte -
von der Griindung bis 1945

Zu den Stadten, die ein Krankenhaus in der
Tragerschaft der Vinzentinerinnen haben,
gehort auch Kassel, im nordlichen Teil der
Ditzese Fulda. Die Existenz dieses Kranken-
hauses, des Elisabeth-Krankenhauses, und
der zugehdrigen vinzentinischen Niederlas-
sung verdankt die Stadt Bischof Georg
Kopp, der von 1881 bis 1887 an der Spitze
der Ditzese stand. Kopp, geb. 1837 in Du-
derstadt, von 1872 bis 1881 Generalvikar des
Bistums Hildesheim, schatzte die Arbeit der
Barmherzigen Schwestern vom hl. Vinzenz
von Paul Gberaus hoch. Da es in Kassel nicht
moglich war, Schwestern aus Fulda fiir eine
vinzentinische Griindung anzusiedeln, bat
er die Hildesheimer Kongregation um Hilfe.
Diese konnte seine Bitte erfillen, so dass in
Kassel eine Hildesheimer vinzentinische
Exklave entstand und bis heute besteht.

Zundchst widmete sich eine einzelne
Schwester der ambulanten Pflege in der
Stadt. Am 18. April 1882 erfolgte die Griin-
dung der Kasseler Niederlassung mit drei

Abb. 1 Haus und Kapelle, Ansicht von Siiden, ca. 1925

Die Kapelle des Elisabeth-Krankenhauses in Kassel

Schwestern, die eine Wohnung im dritten
Stock des Waisenhauses in der Frankfurter
StraBe bezogen. Im folgenden Jahr 1883
wurde das zweite Stockwerk des Hauses
gemietet und dort ein Raum als Kapelle
eingerichtet, die Bischof Kopp am 17. No-
vember 1883 benedizierte. Uber die Ausstat-
tung dieses Raumes ist nichts bekannt; es
kann davon ausgegangen werden, dass
Kopp die notwendigen Prinzipalstiicke

(d.h. Altar mit Tabernakel, Kommunionbank,
Gestuhl, Beichtstuhl, evtl. Skulpturen) stifte-
te. Die Chronik der Kasseler Niederlassung,
die die Jahre 1882 bis 1932 beschreibt, je-
doch erst nach 1905 begonnen wurde, be-
richtet, dass Mitglieder des Paramentenver-
eins Messgewander fertigten und dass ein
Kelch geschenkt wurde, fiir den mehrere
Damen kostbare Schmuckstlicke geopfert
hatten.

In den folgenden Jahren widmeten sich die
Schwestern nicht nur der ambulanten Kran-
ken- und Altenpflege, sondern unterhielten
auBerdem (bis 1894) eine Suppenanstalt fiir
Schulkinder. Die Unterkunft der Schwestern
in der Frankfurter Strale war nur eine provi-
sorische und wurde ihrer Tatigkeit, die allge-
mein in der Bevolkerung anerkannt wurde,
nicht gerecht.

1886 wurde mit dem Bau eines eigenen,
neuen Hauses auf dem Weinberg begon-
nen, das der bekannte Kasseler Architekt
August Rebentisch entwarf, die Bauausfiih-
rung besorgte der drtliche Maurermeister
Seyfarth. Im Mérz 1887 erfolgte die Grund-
steinlegung fur die Kapelle, am 17. April
1888 konnten die Schwestern das sog. Elisa-
beth-Kloster, das als Altersheim vorgesehen



war, beziehen. Am 11. Mai 1888 weihte
Dechant Heinrich Fidelis Miller, Kassel, die
Kapelle. Der Konvent war inzwischen auf
zehn Schwestern angewachsen.

Mit August Rebentisch wurde ein bedeu-
tender zeitgendssischer Architekt, Schiiler
von Conrad Wilhelm Hase in Hannover,
gewadbhlt, der den als ,Schwesternheim”
bezeichneten Bau bereits 1889 in der Deut-
schen Bauzeitung vorstellte. Auch Maurer-
meister Seyfarth ist durch seine Tatigkeit fur
Architekten der sog. Hannoverschen Schule
bekannt, es sei erwdhnt, dass Hase 1891 das
Grabdenkmal fir die Familie entwarf.

Haus und Kapelle (Abb. 1) wurden im neo-
gotischen Stil errichtet, flr die Verblendung
wurden gelbliche Greppiner Backsteine
verwendet, als Ornamentsteine braune
Glasursteine. Der reich gegliederte, freiste-
hende Bau mit Turm und mehreren Giebeln
war durch die erhéhte Lage von allen Seiten
gut einsehbar und zeichnete sich durch
eine reichhaltige, detailbetonte Behandlung
der Bauelemente und grof3e Plastizitat aus.
Die kleine Kapelle umfasste vier Joche und
einen dreiseitigen Altarraum, die Joche
hatten Kreuzrippengewdlbe.

Uber die Ausstattung der Kapelle berichtet
die schon erwdhnte Chronik: Die Holz-
schnitzarbeiten — Gestihl, Beichtstuhl, Kom-
munionbank und Altarretabel - fiihrte die
Kasseler Werkstatt Uthmann aus. Die drei
Altarbilder malte der bekannte Maler und
Professor an der Kasseler Akademie Her-
mann Knackfuf3, dargestellt waren das dor-
nengekronte Haupt Christi zwischen beten-
den Engeln, St. Bonifatius und St. Vinzenz
von Paul. Derselbe Maler fiihrte wenig
spater auch die Wandbilder in der Apsis aus,
die die Bergpredigt zeigten, mit einer Dar-
stellung Christi im mittleren Wandabschnitt
und Gruppen von Zuhérern in den beiden
seitlichen. Die Fenster erhielten eine figir-
liche Verglasung durch die Fa. Ely, Kassel,
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mit Abbildungen der sieben Werke der
leiblichen Barmherzigkeit. Die Stationen des
Kreuzweges malte 1887 Bertha von Breit-
haupt als Kopien des bekannten Kreuz-
weges des Osterreichischen Malers Johann
Klein. Schliellich ist darauf hinzuweisen,
dass Bischof Kopp ein Ciborium stiftete,
eine nicht genannte Wohltaterin schenkte
eine Monstranz und lie zwei Kelche neu
vergolden.

1897/98 wurde das Haus durch einen Anbau
des Paderborner Architekten Heinrich Todt
- ebenfalls Schiiler von Conrad Wilhelm
Hase - erweitert, damit eine Nutzung als
Krankenhaus moglich wurde. Am 17. Juni
1899 wurde der Neubau eingeweiht, das
Haus trug jetzt den Namen Elisabeth-Kran-
kenhaus. Kopp, inzwischen Kardinal in Bres-
lau, stiftete fir das Krankenhaus ein Opera-
tionszimmer als Zeichen seiner fortdau-
ernden Verbundenheit mit der Hildesheimer
Kongregation wie auch mit der Kasseler
Einrichtung. Paradoxerweise verweigerten
die Behdrden zundchst die Nutzung des
Neubaus als Krankenhaus, weshalb dieses
im Altbau eingerichtet werden musste.
1903 besuchte die Kaiserin das Elisabeth-
Krankenhaus, 1907 — im Jubildumsjahr zum
25. Jahrestag der Kasseler Griindung -
Kardinal Kopp. 1914 wurde das Krankenhaus
als Lazarett ausgebaut.

Im Jahr 1924 wurde die Kapelle nach Planen
der Architekten Gebr. Langenberg, Kassel,
erweitert (Abb. 2). Zwei Seitenschiffe und
ein kleiner Nebenraum als Sakristei wurden
dem Kapellenraum hinzugefiigt, d. h. die
Wande des Schiffes mussten durchbrochen
werden. Der Altarraum wurde erhéht und
mit Marmor ausgelegt, der neue Altar nach
Entwirfen von Langenberg wurde unmittel-
bar vor die Wand gertickt, d. h. die friihere
Notsakristei hinter dem Altar konnte auf-
gegeben werden. Der Altar, den der Pader-
borner Bildhauer und Altarbauer Ferdinand
Mindelein (geb. 1861, gest. 1933) ausfiihrte,
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Abb. 2 Innenansicht der Kapelle, ca. 1925

Abb. 4
Entwurfs-
zeichnung fiir
den Beichtstuhl,
Franz Langen-
berg, 1924

vereinte Stilelemente der Neogotik und

des Neobarock (Abb. 3). Stipes und Mensa
waren aus Marmor, das Retabel aus Holz.
Ebenfalls erneuert wurde der Beichtstuhl
(Entwurf: Langenberg, Ausfiihrung: Miinde-
lein; Abb. 4), auBerdem fertigte die Firma
Uthmann neue Banke und eine neue
Kommunionbank. Der Raum erhielt eine
ornamentale Ausmalung durch den Kirchen-
maler Gietmann, Kleve, lediglich die Wand-
malereien der Apsis blieben erhalten.

Die MaBwerkfenster der Seitenschiffe
wurden ornamental verglast.

Am 25. September 1924 wurde die Kapelle
geweiht. Im Jahr 1925 wurde die Ausstat-
tung durch die Aufstellung von vier Figuren

Abb. 3 Entwurfszeichnung fiir den Hochaltar,
Franz Langenberg, 1924

von Prof. Hans Sautter vervollstandigt,

1926 kam eine weitere Figur hinzu, auBler-
dem wurde eine Wandnische fiir die bereits
vorhandene Pieta ausgebaut. 1927 konnte
von der Fa. Otto in Bremen-Hemelingen
eine Bronzeglocke erworben werden.

Am 22. Oktober 1943 wurde das Kranken-
haus beim Bombenangriff auf Kassel zer-
stort, ebenso wie die nahe gelegene kath.
Elisabethkirche. Die Kapelle blieb, abgese-
hen von leichten Beschadigungen, erhalten
und legt somit bis heute Zeugnis ab von
dem hohen Rang der Architektur und dem
herausragenden Kénnen des Architekten
Rebentisch.

Von 1945 bis heute
Bis 1957 diente ein Hilfskrankenhaus in
Kassel-Niederzwehren als behelfsmaBiger
Ersatz fur den im Krieg zerstdrten Bau. Am
28. Mérz 1957 konnte der Wiederaufbau des
Krankenhauses nach Planen des Hannovera-
ner Architekten Wilhelm Fricke durch



Weihbischof Adolf Bolte geweiht werden.
Die nur unwesentlich in Mitleidenschaft
gezogene Kapelle diente in der Nachkriegs-
zeit den Gemeinden St. Elisabeth und

St. Familia als Notkirche.

1956 wurde das Innere der Kapelle dem
Zeitgeschmack angepasst, d. h. es wurden
zunachst alle Wand- und Dekorationsmale-
reien entfernt, auBerdem wurde ein neues
Altarretabel aufgestellt, das dem neogo-
tischen Architekturstil angeglichen war. Es
handelte sich dabei um einen dreifliigeligen
Schrein, in den die Reliefs und Figuren des
Altares von 1924 eingefuigt wurden; tGber
dem Schrein wurde eine Strahlenkranzma-
donna im neobarocken Stil errichtet. Die im
Krieg zerstorten Fenster des Obergadens
erhielten eine ornamentale Verglasung,
ebenso die Fenster der Seitenschiffe, hier
hatten sich auf der Nordseite einzelne histo-
rische Scheiben erhalten. SchlieBlich ist auf
die Erneuerung des Kreuzweges hinzuwei-
sen. Weiterhin ist hervorzuheben, dass der
Kapellenraum vergroBert wurde durch die
Hinzunahme des letzten Joches (Empore)
zum Schiffbereich. Daflir wurde die alte
Empore abgebrochen und eine neue,
schlichte eingebaut.

Die bisher letzte Umgestaltung des Kapel-
lenraumes datiert in das Jahr 1984; sie um-
fasste die Veranderung des Altarraumes
(Abb. 5) gemaR den Liturgiereformen des
Zweiten Vatikanischen Konzils. Unter Lei-
tung des Kasseler Architekten Kurt Bieling
wurde der 1956 gestaltete Altar abgebaut
und eine neue Hochaltarwand errichtet, die
die westfalische Werkstatt Gebruder Winkel-
mann entworfen hatte. Diese Hochaltar-
wand ist dem Hochaltar von 1924 nachemp-
funden, die Reliefs und Figuren Mindeleins
wurden integriert, weitere Figuren durch
Winkelmann hinzugefiigt, die als ungefasste
Skulpturen vom Altbestand abgesetzt sind.
Ebenfalls aus der Werkstatt Winkelmann
stammen Zelebrationsaltar, Ambo und
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Abb. 5 Altarraum-Umgestaltung 1984, Zelebrationsaltar

Sedilien. Am 28. Oktober 1984 wurde der
Zelebrationsaltar benediziert. AbschlieBend
sei darauf hingewiesen, dass die Kapelle
1976 in das Verzeichnis der hessischen Bau-
denkmale aufgenommen wurde.

Der Krankenhausbau wurde in den Jahren
1985, 1997 und 2009 durch Neubauten
erweitert.

Baubeschreibung und Primdrinventar

Die nach Osten ausgerichtete Kapelle ist
heute mit Ausnahme der Siidseite von allen
Seiten zugebaut. Der Bau umfasst vier
Joche, das Emporenjoch, den dreiseitigen
Altarraum und die beiden Seitenschiffe. Um
den Altarraum hat sich ein Teil des ehema-
ligen duBeren Umganges erhalten, der aus
vierRundbogenarkaden besteht, die von
kréftigen, gedrungenen Saulen mit Wirfel-
kapitellen getragen werden. Die westlichen
Teile des Umganges, der als Kreuzgang fiir
die Schwestern vorgesehen war, bilden
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heute die Seitenschiffe. Hier ist auf die reich
verzierten MaBBwerkfenster mit Fensterge-
wanden aus rétlichem Sandstein hinzuwei-
sen, die sich deutlich von den schlichten
Lanzettfenstern des Obergadens mit Ge-
wanden aus Ziegelsteinen absetzen. Die
drei Seiten des Altarraumes sind mit profi-
lierten Blendspitzbdgen geschmiickt, alle
Joche sind durch Strebepfeiler gegeneinan-
der abgesetzt, die mit gebrannten Steinen
und Formsteinen verziert sind; als
Bauschmuck sind auBerdem ein Kleeblatt-
bogenfries auf Konsolen und zwei Kl6tz-
chenfriese zu erwahnen. Das hohe Sattel-
dach ist mit Schiefer gedeckt.

Das Innere der Kapelle ist heute durch den
Neubau des Krankenhauses und einen
Vorraum vor Kapelle und ehemalingen
Schwesternrefektor zu erreichen. Schiff und
Altarraum haben Kreuzrippengewolbe, die
Joche sind durch Gurtbégen gegeneinan-
der abgesetzt, zwischen Schiff und Altar-
raum befindet sich ein hoher Triumph-
bogen. Mittel- und Seitenschiffe sind durch
Rundbogenarkaden verbunden, die von

Saulen mit Blattkapitellen getragen werden.

Der Innenraum hat heute einen einheit-
lichen, hellen Anstrich, Rippen und Gurt-
bdgen sind steinsichtig belassen, ebenso
die Werksteinarbeiten der Seitenschiffe.
Kapitelle und Konsolen sind braun bzw. rot
gefasst. Der FuBbodenbelag besteht aus
hellen Natursteinplatten, der Altarraum
liegt zwei Stufen hoher als das Schiff.

Das Primarinventar der Kapelle muss — auch
wenn der Raumeindruck ein harmonischer
ist — als uneinheitlich bezeichnet werden.
Zunachst ist festzuhalten, dass sich von der
Erstausstattung (1887/88) nichts vor Ort
erhalten hat. Der Altar wurde 1924 abge-
baut und in das Hildesheimer Mutterhaus
verbracht, wo er wahrscheinlich im Zweiten
Weltkrieg zerstort wurde. Der Verlust der
Altarbilder von Hermann Knackfuf ist be-
sonders zu bedauern. Die Fenster mit figiir-
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lichen Glasmalereien wurden 1943 zerstort,
die Ausmalung 1956 entfernt. Hinzuweisen
ist darauf, dass der 1887 von Bertha von
Breithaupt gemalte Kreuzweg (Ol auf
Leinwand) heute in Liebenburg/Harz,

im St.-Theresienstift, verwahrt wird.

Aus der Zeit der Kapellenerweiterung datie-
ren das Gestuhl, Teile der Fenster des nord-
lichen Seitenschiffes, auBerdem die Reliefs
des Altares und der Tabernakel, die 1984 in
die neue Altarwand integriert wurden. Das
Gestiihl entstand in der Werkstatt Uthmann
in Kassel, es ist unter Verwendung neogo-
tischer Schmuckelemente (Bankwangen)
der Architektur des Raumes liberzeugend
angepasst. Der Tabernakel wurde nach den
Entwiirfen der Architekten Langenberg
gearbeitet; die zweitlirige Front ist mit
sechs kupfervergoldeten Reliefs (Weinlaub,
A und Q) geschmiickt.

Abb. 6 Relief vom Hochaltar mit hl. Elisabeth
und hl. Vinzenz von Paul, Ferdinand Miindelein,
Paderborn, 1924




Besondere Aufmerksamkeit verdienen die
drei Reliefs und zwei Engelfiguren, die Ferdi-
nand Miindelein 1924 arbeitete. Die beiden
Reliefs im Hauptgeschoss der Altarwand
zeigen die Schutzpatronin des Hauses, St.
Elisabeth von Thiiringen, und den Griinder
der Kongregation, St. Vinzenz von Paul
(Abb. 6). Die beiden anbetenden Engel
flankieren die Aussetzungsnische bzw. das
Tabernakelkruzifix. Das Relief im Auszug
stellt drei anbetende, kniende Engel an der
Krippe des Jesuskindes dar.

Aus der Zeit der Wiedereinrichtung der
Kapelle nach dem Zweiten Weltkrieg (1956)
stammen die Fenster der Seitenschiffe, der
Beichtstuhl und der Kreuzweg, auBerdem
die Glocke, die bereits am 22. Dezember
1955 geweiht wurde. Die schlichte, mehrfar-
bige Bleiverglasung der Fenster verwendet
in den Rosetten kleinformatige Symbole in
Schwarzlotmalerei. Die Kreuzwegstationen
wurden in der Kunsthandlung Bernhard
Wehling, Kevelaer, erworben; es handelt
sich um ungefasste Reliefschnitzereien aus
Lindenholz.

SchlieBllich sind die Inventarstiicke aus dem
Jahr 1984 zu nennen: Zelebrationsaltar und
Ambo aus toskanischem Sandstein, entwor-
fen und ausgefiihrt in der Werkstatt Gebri-
der Winkelmann, Mohnesee. Sedilien und
Altarwand aus Holz, auBerdem die Ewige
Lampe aus Bronze. Zelebrationsaltar und
Ambo sind mit Sdulen gestaltet, die mit
reliefierten Rosen (Altar) bzw. Weinlaub
(Ambo) aufwandig geschmdickt sind. Die
Altarwand entstand nach dem Vorbild des
Retabels von 1924, sie verwendet reiche
neogotische Schmuckelemente (MaBBwerk,
Lanzetten, Wimperge, Kreuzblumen). Den
Reliefs und Figuren von Miindelein wurden
zwei Engel und - an der Spitze - eine Kreu-
zigungsgruppe mit Maria und Johannes
hinzugefiigt, diese Skulpturen wurden von
Michael Winkelmann geschnitzt. Die
Aufstellung der Altarwand nach dem
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erwdhnten historischen Vorbild ist grund-
satzlich als positiv zu bewerten. Gré3e und
Gestalt der Wand und die Art der Einfligung
der Arbeiten Miindeleins sind iberzeugend
und sehr gelungen. Weniger {iberzeugend
ist allerdings die Verwendung von neogo-
tischen Schmuckelementen, die nicht dem
Entwurf von 1924 entspricht, sowie die
Aufstellung der Kreuzigungsgruppe an

der Spitze der Altarwand, die stilistisch wie
ikonographisch an dieser Stelle als unpas-
send zu bezeichnen ist. Der Erhaltungs-
zustand der Bausubstanz und des Primar-
inventars ist gut. Wiinschenswert ist die
Anbringung einer Schutz- bzw. Isolierver-
glasung der Fenster zur Verbesserung

des Raumklimas.

Das bewegliche Inventar

Es Gberrascht nicht, dass das bewegliche
Inventar — Skulpturen, Gemalde, Gold-
schmiedearbeiten, Paramente - so wie in
fast allen vinzentinischen Niederlassungen
auch hier in Kassel ausgesprochen viel-
schichtig, umfangreich und von hoher
Qualitat ist.

Unter den Skulpturen sind zunachst die vier
Figuren zu nennen, die 1925 nach Entwiirfen
von Prof. Hans Sautter in der Kunstgewer-
beschule Kassel ausgefiihrt wurden. Die ca.
110 cm hohen Figuren sind im Mittelschiff
auf Konsolen oberhalb der Saulen aufge-
stellt, es sind Maria mit dem Kind, St.
Joseph, St. Bonifatius (Abb. 7) und St. Bern-
ward, letztere die Schutzpatrone der Bi-
stimer Fulda und Hildesheim. Die riickseitig
leicht abgeflachten Figuren zeichnen sich
durch eine intensive Gestik und Mimik, eine
lebhafte Kérpersprache aus und sind dem
Kapellenraum tiberzeugend eingefuigt. Etwa
gleichzeitig entstand die Maria mit dem
Kind im Strahlenkranz im neobarocken Stil.
Bereits um 1900 datiert die Pieta (Steinguss,
polychromiert) aus der Mayer'schen Hof-
kunstanstalt in Miinchen. Hinzuweisen ist
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Abb. 7

Statuette des hl.
Bonifatius, Hans
Sautter, Kassel,
1925

auBlerdem auf die kleine
Bronzebliste von Papst
Pius X., ein Werk des
Kasseler Kunstlers Albert
Wiegel von 1904, und auf
die aus Holz geschnitzte
und gefasste Christus-
figur (Herz Jesu mit groB3-
formatigem Kreuz), die
1933 in der Fuldaer Werk-
statt Fleck gearbeitet
wurde. Aus der Nach-
kriegszeit ist eine Figur
der hl. Elisabeth von 1958
zu nennen, auflerdem
eine Elisabethfigur als
Kopie nach dem Minner-
stadter Altar von Tilman
Riemenschneider, die
1991 erworben wurde,
schliefflich das 2007 gestiftete Tabernakel-
kruzifix, eine Arbeit im neogotischen Stil von
Florian Hartle in Oberammergau.

Die beiden heute noch erhaltenen Gemalde
datieren in die Erbauungszeit des Hauses.
Ein wertvoller Inventarbesitz ist das
Elisabethbild mit der Darstellung des soge-
nannten Kreuzwunders. Es wurde 1888 von
Eduard KnackfuB, Kassel, gemalt, dem jiin-
geren Bruder des an der Akademie tatigen
Prof. Hermann Knackfu3. Die Szene zeigt ein
mittelalterliches, herrschaftliches Schlafge-
mach, der Landgraf und seine Mutter treten
an das Bett, in dem Elisabeth, im Hinter-
grund sichtbar, einen Aussatzigen pflegte,
der sich in ein Kruzifix verwandelte. Die
liberzeugende Komposition, gute Figuren-
und Raumdarstellung und Zeichnung der
Charaktere ist hervorzuheben.

Das zweite Gemalde entstand im spdten

19. Jahrhundert, es zeigt die Gottesmutter
als Halbfigurenbild mit dem Christuskind
auf dem Arm, nach dem Vorbild der italie-
nischen Renaissance. Auch dieses Bild zeich-
net sich durch seine hohe Qualitat aus.
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Erstaunlich umfangreich ist der Bestand der
Goldschmiede- und Metallarbeiten, zu dem
noch mehrere Stiicke aus der Griindungs-
zeit der Kasseler Niederlassung gehdren. In
das Jahr 1883 datiert ein Kelch mit Loffel-
chen, der von dem bekannten Kasseler
Goldschmied Werner Kaupert ausgefiihrt
wurde. Der silbervergoldete, schlichte Kelch
(H: 19,3 cm) ist im neogotischen Stil gehal-
ten mit sechspassigem FuB, FuBoberseite,
Schaft und Nodus. Ebenfalls aus der Werk-
statt Kaupert stammt die Monstranz

(Abb. 8), die zur Weihe der Kapelle 1888
geschenkt wurde, sie befindet sich heute im
Mutterhaus in Hildesheim. Ein weiteres
Stlick aus dem spaten 19. Jahrhundert ist
eine silbervergoldete Versehpyxis in sehr
reprdsentativer, detailbetonter Gestaltung.
In das spate 19. Jahrhundert datiert auBer-
dem ein Reliquiar mit einer Reliquie des

hl. Vinzenz; es ist als neogotische Turm-
monstranz gestaltet und wurde 1991 an das
Mutterhaus abgegeben.

Aus dem friihen 20. Jahrhundert haben sich
weitere, sehr wertvolle Stlicke erhalten:

a) eine Monstranz des Jilicher Goldschmie-
des Paul Woltz aus dem Jahr 1904, die als
neogotische Prunkmonstranz mit reichem
figlrlichem Schmuck ausgefiihrt ist. Die
silbervergoldete Arbeit verwendet Email,
Glassteine und Tirkise; interessant ist die
Auswahl der Heiligen, die das Schaugefal3
einfassen: Herz Jesu, Maria, Joseph, Elisabeth,
Bonifatius, Vinzenz von Paul und Luise von
Marillac, d.h. es wurde auf die Darstellung
eines der Hildesheimer Bistumspatrone
verzichtet.

b) eine Kelchgarnitur des bekannten Fuldaer
Goldschmiedes Wilhelm Rauscher von 1914,
auBBerdem

¢) ein Ciborium von Rauscher, ebenfalls von
1914. Beide Teile sind aus Silber gearbeitet
und vergoldet, beide wurden dem Kranken-
haus von privaten Stiftern geschenkt, ver-
mutlich handelte es sich um Patienten.



Abb. 8 Monstranz, Werkstatt Werner
Kaupert, Kassel, 1888

Im Jahr 1930 entstand das neobarocke
Elisabeth-Reliquiar, das heute im Mutter-
haus verwahrt wird (Abb. 9). Zu erwdhnen
ist auBerdem ein Ciborium, das Wilhelm
Bruun in Miinster 1934 ausfihrte, dieses
Stlick stammt aus dem Vinzenzhaus in
Hildesheim (Altersheim fiir Schwestern;
es existierte von 1933 bis 1945).

In der Nachkriegszeit wurden mehrere
schlichte Gebrauchsgeratschaften erwor-
ben, u. a. Stiicke, die durch die verénderte
Liturgie benotigt wurden. Schlief3lich seien
zwei Leuchter aus der Werkstatt Bernd
Cassau in Paderborn erwdhnt, die um 2000
(Osterkerzenleuchter) bzw. 2007
(Marienleuchter) entstanden.

Abb. 9 Elisabeth-Reliquiar, 1930
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Der Bestand der Paramente ist heute nur
noch klein und umfasst nahezu ausnahms-
los nachkonziliare Textilien, unter denen
verschiedene Messgewdnder mit quali-
tatvollen Handstickereien der Paderborner
Paramentenfirma Werner und Erika Cassau
auffallen. Alle historischen Paramente wur-
den vernichtet bzw. in die Mission abge-
geben, darunter auch solche, die 1883 zur
Einweihung der ersten Kapelle durch Mit-
glieder von Paramentenvereinen gearbeitet
worden waren. Der Verlust dieses vermut-
lich sehr qualitatvollen Altbestandes, des-
sen Umfang und Zusammensetzung nicht
bekannt ist, ist sehr zu bedauern.

Zusammenfassend ist festzuhalten, dass
sowohl das feste wie auch das bewegliche
Inventar der Kapelle im Elisabeth-Kranken-
haus von guter, z. T. herausragender Quali-
tat ist und den Zeitraum von ca. 1883 bis
heute umfasst. Die Ilkonographie ist — neben
Christus und Maria - auf die Patronin der
Kapelle und des Hauses, Elisabeth von
Thiringen, bezogen, auf vinzentinische
Heilige, sowie auf den Fuldaer Bistums-
patron Bonifatius; die Hildesheimer Zuge-
horigkeit der Niederlassung spielt dagegen
praktisch keine Rolle. Auch die Auswahl der
Kuinstler konzentriert sich auf lokale Werk-
statten (Kassel, Fulda) und vernachlassigt
die in Hildesheim tatigen. Damit nimmt die
Kasseler Niederlassung eine herausragende
Sonderstellung unter den Filialen des
Hildesheimer Mutterhauses ein.

Abbildungsnachweis:
Abb. 1, 2: Mutterhausarchiv Hildesheim, Bauarchiv
Abb. 3 — 9: Dr. Maria Kapp, Goslar

87



88

ad fontem - das neue ZENTRUM TAUFE

in der Lutherstadt Eisleben
Scott A. Moore

Die Kunsthistorikerin Barbara Welzel, die in
ihrem Beitrag zum 26. Evangelischen Kirch-
bautag die Situation der ostdeutschen
Kirchenbaulandschaft schilderte, sagte:

LHistorische Kirchenbauten sind doppelt codierte Orte.
Sie sind Gotteshduser. Zugleich sind sie Denkmale, sie sind
— im Sinne des modernen Denkmalbegriffs — Kulturorte.
Sie sind also gleichermal3en sakrale wie séikulare Orte. Als
sakrale Rdume sind sie Orte des Gebets und spiritueller
Erfahrungen. Zugleich sind historische Kirchenbauten
Erinnerungsorte der Geschichte und Kultur. Der Denkmal-
begriff, wie er seit dem 19. Jahrhundert entwickelt wurde, ist
ein profaner: Denkmale sind Erbe aller Menschen. Und
gerade historische Kirchenbauten und ihre Ausstattungen
sind solche Denkmale auch mit gutem Grund. Bis zur Sdku-
larisierung waren kirchliche und gesellschaftliche, religiése
und politische Sphdre nicht getrennt. Kirchen und ihre
Ausstattungen sind im umfassenden Sinne Zeugnisse ver-
gangener Lebens- und Vorstellungswelten. Man kann die
Stddte und Landschaften Europas nicht begreifen, wenn
man diese ererbten Schdtze nicht einbezieht.”
(Welzel, 22)
Welzels Beschreibung von Gotteshdusern ist
prézise und gut entwickelt. Sie beschreibt
in zwei Hauptpunkten, wie diese histo-
rischen Kirchenbauten benutzt und verstan-
den werden: einerseits als Orte des Gebets
und der spirituellen Erfahrungen und zu-
gleich als Erinnerungsorte der Geschichte
und Kultur. Genau am Punkt, wo sich Kirche
und Welt treffen, findet die Weitergabe des
Glaubens statt. Im gestalteten Kirchenraum
und aus ihm heraus findet ein Ideentransfer
statt, denn die Liturgie, die Kunst und nicht
zuletzt die Architektur transportieren die
christliche Botschaft nach auf3en. Vielleicht
kann man sich aber der Bedeutung von
historischen Kirchenorten mit noch etwas
mehr Prazision ndhern. Kirchen sind nicht

nur Zeugnisse vergangener Lebens- und
Vorstellungswelten. Sie sind Zeugnisse einer
lebendigen Botschaft der christlichen Tradi-
tion, erlebt durch die Liturgie heutzutage.
Welzel bemerkt, dass sich kirchliche und
sakulare Kulturen anndhern, aber auch
unabhdngig voneinander existieren. Interes-
sant ist es aber vor allem zu beobachten,
wie sich Identitdt oder Identitdaten heraus-
bilden und entwickeln, wenn Menschen
sich innerhalb der getrennten Kulturrdume
Kirche und Welt hin und her bewegen und
zwischen ihnen verkehren. So lange Kir-
chenraume Orte des christlichen Gottes-
dienstes bleiben, werden sie nicht nur der
Liturgie der Glaubigen dienen, sondern
auch die Kultur der AuBenstehenden in ein
Gesprach lber die Begegnung mit dem
Gottlichen hineinnehmen, eine Begegnung,
die innerhalb oder au3erhalb der Kirchen-
mauern geschehen kann. Jedes Kirchen-
gebdude kann diese Aufgabe Gbernehmen,
und vor allem die, die als kulturelle
Gedachtnisorte dienen. Allerdings sind es
gerade die historisch signifikanten Gottes-
dienstorte, wo sich die Gelegenheit fiir
einen solchen Dialog bietet und die viel-
leicht sogar die dezidierte Aufgabe haben,
das theologische und kulturelle Gesprach
mit der Welt zu fiihren. Wo sich Menschen
treffen, die aus verschiedenen Schichten
und Orten kommen und eine Vielzahl von
intellektuellen und spirituellen Bediirfnissen
haben, findet man die nétige kreative Span-
nung, die zu Entwicklungen fiihren kann,
die in einem Kirchengebdude bisher unvor-
stellbar waren.

St. Peter und Paul, die Taufkirche Martin
Luthers in der Lutherstadt Eisleben, ist ein
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solcher Ort, wo sich lebendige Spiritualitat
von Gemeindegliedern und Besuchern und
kulturelle Bedeutung treffen. In den fol-
genden Abschnitten werden erstens theore-
tische Fragen zur Wirkmacht eines Ortes,
zweitens Gedanken zum Phanomen des
Pilgerns in der lutherischen Tradition (auch
des Pilgerns zu diesem wichtigen Lutherort)
sowie drittens die Entwicklung des Ver-
standnisses von der Taufe in der Eisleber
Kirchgemeinde und die darauf folgenden
Verdanderungen am Kirchgebaude St. Peter
und Paul besprochen.

Die Wirkmacht eines Ortes

Als im Jahre 1943 das House of Commons,
das Unterhaus im britischen Parlament in
London, bombardiert worden war, wird
Winston Churchill mit folgendem Satz zitiert:
Wir formen unsere Gebdude. Und danach
formen unsere Gebdude uns selbst.”

Dass die Wirkmacht eines Ortes in der Ge-
staltung und Neugestaltung von mensch-
licher Identitat liegt, wird von den meisten
Menschen anerkannt. Jedoch bemerken wir
oft nicht, welche Bedeutung Orte fiir unsere
Existenz haben, und das ganz besonders
dann, wenn wir uns in Rdumen und an
Orten befinden, die wir gut zu kennen mei-
nen und in denen wir uns wohlfiihlen. Doch
passiert es immer wieder, dass wir die Wirk-
macht eines bestimmten Ortes erkennen,
fuhlen, zu fassen beginnen. Das geschieht
zum Beispiel, wenn wir einen bestimmten
Ort zum ersten Mal erleben, wenn wir einen
uns bekannten Ort mit einem gewissen
Abstand neu erleben, wenn sich etwas in
uns andert oder auch, wenn wir einen be-
stimmten Ort durch die Augen anderer neu
erleben, vielleicht, weil wir diesen Ort mit
ihnen neu erleben oder ihr Erleben dieses
Ortes durch ihre Erzéhlungen neu reflektie-
ren. Wir markieren und benennen Orte und
Raume als etwas Besonderes oder etwas
Heiliges: Indem wir sie auf eine bestimmte
Art und Weise benutzen, indem wir in

besonderer Weise liber sie sprechen, indem
wir uns anders verhalten oder kleiden,
wenn wir uns in ihnen befinden.

Ort und Raum beeinflussen natdrlich auch
unser religioses Erleben innerhalb der Tradi-
tionen unserer verschiedenen Glaubensrich-
tungen. Wir bauen Kirchen, Synagogen,
Moscheen und Tempel als eine steinerne
Verkdrperung des Heiligen im Raum.
Manchmal ist ein solcher Bau nur fiir kurze
Zeit ausgelegt, aber meist nehmen diese
Orte einen permanenten Charakter an, weil
sie durch die Menschen, die zu ihnen kom-
men, mit Ritualen verbunden werden. Neh-
men wir zum Beispiel die Geschichte aus
Genesis 28:10-22, in der Jakob den Stein in
Bet El platziert. Hier wird aus einer einma-
ligen Begegnung mit Gott und einer visio-
naren Leiter ein Gotteshaus (,Bet EI"). Es ist
Jakobs Wille, die Begegnung mit Gott und
seiner Vision Stein werden zu lassen, um sie
in ihrer Bedeutung fiir sich und fir andere
im wahrsten Sinne des Wortes zu verste-
tigen, sie permanent erfahrbar zu machen.

Wichtige Orte dienen aber nicht nur dazu,
unsere Handlungen und Traditionen zu
umrahmen. Sie werden — neben den ver-
schiedenen mundlichen und schriftlich
Uberlieferten Traditionen, die mit ihnen
verbunden sind - selbst zu Tradgern der
Tradition. Wenn wir geschichtliche und
traditionelle Ereignisse wieder und wieder
rituell begehen, sind wir doch zeitlich be-
schrankt. So stellen wir uns zum Beispiel
nicht vor, dass Martin Luther die Thesen
immer wieder neu an die Schlosskirche
hdammert. Ob diese Geschichte historisch
wabhr ist oder nicht, tut nichts zur Sache.
Wichtig ist aber, dass das Gebdude, um das
sich diese Geschichte rankt, die Last und die
Chance in sich tragt, eben dieser Episode
ein geographisches und architektonisches
Gesicht zu geben. So dienen besondere
Orte und ihre Architektur als “Platzhalter” im
historischen Narrativ. Sie wollen immer und
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immer wieder unsere Aufmerksamkeit er-
regen und an ein historisches Ereignis erin-
nern, so wie ein Eselsohr in einem Buch uns
immer wieder auf dieselbe Stelle im Buch
verweisen will. AuBBerdem ist die raumliche
Vorstellungskraft der Menschen wohl so
ausgelegt, dass wir legendare und histo-
rische Narrative an einen bestimmten Ort
binden kénnen und in der Lage sind, uns
vorzustellen, dass dort etwas geschehen ist,
selbst dann, wenn es aus der Sicht der
Historiker nicht historisch belegbar ist.

Orte und Rdume formen also unser kultu-
relles und gelegentlich auch unser religi-
oses Erinnern. Sie sind rdumliche Referenz-
punkte, die uns mit dem gréf3eren Rahmen,
der hinter ihnen steht, verbinden. Innerhalb
unserer Glaubenstraditionen ziehen uns
rdumliche Referenzpunkte auf besondere
Weise an. Als Beispiel: Die Mitglieder meiner
Heimatkirche, der E.L.C.A. (Evangelical
Lutheran Church in America), hungern nach
den Geschichten, die unsere lutherischen
Wurzeln erkldren. Sie sind fasziniert von den
Anekdoten lGber Martin Luther, zum Beispiel
als er sich im Gewitter bei Stotternheim
furchtet oder als er in Worms die beriihmten
Worte “Hier stehe ich und kann nicht an-
ders” ausruft. Fiir alle Menschen aber gilt:
Wir wollen uns Geschichten und Dinge, von
denen wir gehért haben, bildlich vorstellen,
sie vor unserem geistigen Auge sehen.

Wir wollen diese Bilder tradieren und sie in
unsere eigene Glaubensgeschichte einord-
nen. Wenn wir aber nur von diesen Orten
horen, tragt uns unsere Vorstellungskraft
nur bis zu einem bestimmten Punkt. Unsere
Hoffnung ist, dass wir uns diese Orte und
Raume aneignen kénnen, sie mit unseren
Korpern erfahren, selbst, wenn das nur fiir
einen Moment maoglich ist. Wir hoffen, dass
das korperliche Erleben dieser Orte fiir uns
ein kleiner Hohepunkt im Glauben ist, ein
Aha-Moment, in dem wir unsere Beziehung
mit Gott fassbarer haben und besser verste-
hen. Und so werden wir zu Pilgern.
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Pilgern als menschliches Phanomen

In seinem Werk ,Pilgern: Menschsein auf
dem Weg” schreibt Christof May:

,Die Ziele der christlichen Pilgerfahrt sind die
Orte des Heilshandelns Gottes. Es sind Orte
des Geddichtnisses, die den Menschen von
einem abstrakten Erahnen Gottes zu einem
inkarnatorischen Glauben fiihren. Der christ-
liche Pilger sucht die Orte des Lebens Jesu auf,
um sich dort seine leibhaftige Préisenz in der
Feier der Eucharistie zu vergegenwadirtigen.

So wird der Glaube durch die Pilgerreise selbst
zu einem leibhaftigen Geschehen.” (May, 53)

Fir moderne evangelische Christen in
Deutschland ist das Pilgern zu bestimmten
Orten, auBBer vielleicht das Pilgern nach
Jerusalem, jedoch eher ein Konzept der
Vergangenheit. AuBBerdem ist es fiir luthe-
rische Christen oft ein kompliziertes Thema,
hatten doch Luthers eigene enttauschende
Erfahrungen mit dem schlechten Zustand
der Seelen und der Architektur in Rom zu
einer kritischen Verurteilung des Pilgerns
oder des Wallfahrens gefiihrt. Zur Jakobs-
wallfahrt nach Santiago de Compostella
schrieb er zum Beispiel:

Wie er [der Leichnam des Apostels Jakobus]
in Hispaniam kommen ist gen Compostel da
die grol3 Walfahrt hin ist, da haben wir nu
nichts gewil3 von dem...Darumb lal8 man
syligen und lauff nit dahin, dann man wail3t
nit ob Sant Jakob oder ain todter Hund oder
ein todts Rol3 da ligt” (WA 10/3:235)

Und in ,An den christlichen Adel deutscher
Nation” fihrt Luther aus:

»~Zum zwelfften, das man die walfarten gen
Rom abethet [...[Das sag ich nit darumb, das
walfarten bosze seyn, szondern das sie zu
disser zeit ubel geratten, dan sie zu Rom kein
gut exempel, szondern eytel ergernisz sehen,
unnd wie sie selb ein sprichwort gemacht
haben ,Yhe nehr Rom, yhe erger Christen;
bringen sie mit sich vorachtung gottis und
gottis geboten.” (WA 6:437)
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Das intellektuelle Erbe solcher Schriften hat
die evangelisch-lutherische Tradition in
Deutschland grundlegend gepragt. Und
trotzdem kommen Lutheraner aus der
ganzen Welt zu den Orten, die mit dem
groBen Reformator verbunden sind, und
suchen dort mehr als nur ein Bildungsange-
bot oder ein touristisches Event. Am Anfang
des Entstehungsprozesses waren einige
kritische Stimmen zu héren, die sich vor
allem in Internetseiten und regionalen und
Uberregionalen kirchlichen Zeitungen zum
Thema duflerten.

Bildungsbuirgertum und spiritueller
Tourismus in der Lutherstadt Eisleben

Die Lutherstatten, zu denen auch die Kirchen
in der Lutherstadt Eisleben gehoren, sind
jahrlich das Ziel von Zehntausenden von
Pilgern. Diese Pilger lassen sich in zwei
Gruppen einteilen. Die erste Gruppe besteht
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Luther-Andenken in der Kunst — Postkartenmotive

aus Touristen mit bildungsbirgerlichem
Hintergrund, die sich fiir bedeutsame Orte
und ihre Geschichte interessieren. Die zwei-
te Gruppe der Touristen an den Lutherorten
sind die, die speziell auf Martin Luthers
Spuren reisen mdchten. Sie sind vor allem
Auslander, die sich der lutherischen Tradliti-
on und damit Deutschland auf besondere
Weise verbunden fiihlen. Diese Art von
Tourist mochte sehen, wo Luther lebte,
predigte, nagelte, Gbersetzte, Tintenfasser
warf oder taufte. Er oder sie méchte - meta-
phorisch gesagte - dieselbe Luft atmen, die
Luther geatmet hat. Wenn dieser Besucher
Pfarrer oder Pfarrerin ist, wird er/sie die
Stufen zur Lutherkanzel in St. Andreas er-
klimmen wollen, wo Luther seine letzten
vier Predigten hielt, und wird zutiefst be-
wegt sein. Diese Art von Tourist berlhrt den
Luther-Taufstein mit grofer Ehrerbietung,
so wie man im katholischen Kontext eine
Reliquie zweiten (oder dritten) Grades

91



92

beriihrt, denn er/sie hungert nach kérper-
lichen Erlebnissen dieser Art. Wenn man
diese Touristen beobachtet, kdnnte man
vielleicht sagen, dass sie den Heiligenkult
mit dem Kult des einen Heiligen ersetzt
haben. Und dieser Heilige ist natirlich der
gesegnete Reformator, Martin Luther.

Viele Deutsche kdnnen diese Art von touris-
tischem Verhalten, diese Ehrerbietung hin-
sichtlich der Luther-Orte nur schwer verste-
hen. Die emotionalen Reaktionen mancher
auslandischer Lutheraner auf die Lutherorte
werden von den Einheimischen mit Skepsis
und vielleicht auch etwas Spott beobachtet.
Gleichzeitig sind es aber oft gerade die
Einheimischen, die sich selbst eine solche
Beziehung zu einem Ort und eine solche
emotionale Reaktion in ihrem eigenen
Glaubensleben wiinschen. Es sind gerade
diese Touristen, die ein neues Nachdenken
Uber die eigene Spiritualitat provozieren
und rituellen Transfer zwischen Ortsansassi-
gen und Besuchern hervorrufen.

Der fruchtbare Austausch zwischen Luther-
touristen und Bewohnern der Lutherorte
wurde in der Lutherstadt Eisleben begon-
nen. Ab dem Jahr 2004 wurde in der dor-
tigen Gemeinde angestrebt, dass die Pilger
in Eisleben nicht nur einen historischen
Lutherort als Touristen besichtigen, sondern
auch etwas Religidses tun, namlich, dass sie
an einem Tauferinnerungsgottesdienst am
historischen Taufstein teilnehmen. Das
Wissen um und die Erlebnisse mit solchen
Pilgern, die beim Besuch der historischen
Schétze so tief berihrt sind, wirkten seit-
dem - metaphorisch gesprochen - wie Hefe
oder Sauerteig. Gemeindeleitung und Laien
sind ermutigt, sich immer wieder selbst mit
ihrer Identitat als Getaufte auseinander zu
setzen, denn auch sie nehmen regelmaBig
an den Angeboten zur Tauferinnerung teil.
Das ist besonders am Jahrestag der Taufe
Luthers, dem 11. November, der Fall.
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In Eisleben wurde dieser Tag - in einer mehr
oder weniger gelungenen Verbindung mit
Aspekten des Martinstages — schon seit
vielen Jahren begangen. Jahrlich wurde ein
6kumenischer Familiengottesdienst mit den
wenigen Eisleber Christen gefeiert. Ein
Laternenumzug nach dem Gottesdienst, ein
Festakt vor dem Rathaus am Lutherdenkmal
und das Verteilen von kostenlosen Martins-
hérnchen fand dann auch das Interesse der
atheistischen Mehrheit der Eisleber Einwoh-
ner. Der Tauferinnerungsgottesdienst, der
seit 2004 an diesem Tag durchgefiihrt wird
und noch einmal neu auf die lutherische
Tradition verweist, war dann ein bewusstes
Addendum zu einem Tag, der schon mit
vielen anderen Traditionen in der Luther-
stadt Eisleben belegt war. Deshalb war es
bemerkenswert, dass gerade dieser zusatz-
liche Gottesdienst von den Gemeindemit-
gliedern gern aufgenommen wurde und
begann, die Identitat derer zu formen, die
an ihm teilnahmen.

Hin zum ,Zentrum Taufe”

Zum 525. Jahrestag der Taufe Luthers orga-
nisierten die Eisleber Gemeinden einen
Gottesdienst, der Lutheraner weltweit ver-
netzen sollte. In Eisleben selbst fanden an
diesem Tag elf Taufen statt, weltweit nah-
men Uber 300 Gemeinden die gottesdienst-
lichen Vorschlage der Eisleber Gemeinden
und Pfarrer auf und feierten Taufen oder
Tauferinnerung. Nach dem Erfolg dieses
Projektes wurde Uberlegt, wie man den
Schatz der Taufe und der Tauferinnerung
weiter zu einem Fokus in der Lutherstadt
Eisleben machen kdnnte. Der historische
Ort der Taufe Martin Luthers sollte nun mit
einer zu ihm passenden Interpretation
versehen werden.

2008 hob die EKD auBerdem die ,Luther-
dekade” aus der Taufe. |hr Ziel ist es, den
500. Jahrestag des Beginns der Reformation,
d.h. den 31. Oktober 1517 und den legendéren
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Thesenanschlag in Wittenberg, bewusst zu
begehen und Jahr fiir Jahr vorzubereiten.
Ohne es zu wollen, waren die Feierlich-
keiten zum 525. Jahresstag der Taufe Luthers
in Eisleben eine der ersten Aktionen, die im
Rahmen der Lutherdekade gestaltet wurden.

Die zwei evangelischen Eisleber Gemeinden
hatten und haben mindestens zwei wich-
tige Aufgaben: eine theologische und eine
kulturell bedeutsame: sie wollen die Arbeit
der Kirche und der Gemeinde tun und sie
wollen die wichtigen Lutherstdtten erhalten
und nutzen. Im Jahr 2008, als die Lutherde-
kade ausgerufen wurde, hatten die Gemein-
den gerade an einem stadtweiten Konzept
fuir die Nutzung aller Kirchen gearbeitet,
und auch die Stadt hatte Interesse daran
gezeigt, das Umfeld der Lutherstétten touri-
stisch zu erschliefen. Und so wurde

St. Peter und Paul, die Taufkirche Luthers,
die nur etwa 100 Meter von Luthers Ge-
burtsort entfernt liegt, zu einem logischen
Ort fiir ein zu entwickelndes Zentrum Taufe.
Die Stadt Eisleben beantragte nun nationale
und regionale Mittel fiir die Renovierung
der Kirche. Auch die Gemeinde selbst bean-
tragte Fordermittel. Niemand ahnte zum
damaligen Zeitpunkt, dass die Gemeinde
tatsachlich betrachtliche Mittel furr die Re-
novierung der Kirche und die Entwicklung
eines Projektes ,Zentrum Taufe” einwerben
wiirde.

Bevor man die radikalen Verdanderungen,
die das Design flir das zukiinftige ,Zentrum
Taufe” vorschlagt, verstehen kann, muss
man die Geschichte des Kirchengeb&udes
betrachten und die noch viel kompliziertere
Geschichte des Objektes verstehen, das die
Aufmerksamkeit und Vorstellungskraft der
vielen Menschen gefangen hielt, die es in
den vergangenen Jahrhunderten benutzt
und betrachtet haben. Dieses Objekt, der
Taufstein, wurde zum zentralen Element der
Umgestaltung des Projektes ,Zentrum
Taufe” in der Lutherstadt Eisleben.
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Die Geschichte der Kirche

Regionale Quellen weisen darauf hin, dass
zur Zeit der Geburt Luthers im Jahre 1483
der Vorgangerbau noch benutzt wurde.
Trotzdem war wohl der Glockenturm der
neuen Kirche schon seit 1447 im Bau.

Er wurde 1474 vollendet und stand neben
der alten Kirche, die als nachstes erneuert
und vor allem vergroert werden sollte.

Es war das alte, zu klein gewordene Kirch-
gebdude und der grof3e Glockenturm, des-
sen Gelaut es mit vielen Kathedralen auf-
nehmen konnte, die den Taufling Martin,
seinen Vater und die Paten moglicherweise
am Tag der Taufe begriiBten, die am kalten
11. November 1483 stattfand.

Kirchenschiff und Chor der neuen Kirche,
die auch heute noch steht, bilden eine
typische spatgotische Hallenkirche.
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Allerdings wurde der Grundstein dieser
neuen Kirche nicht vor 1486 gelegt, und
die Vorgangerkirche wurde nicht vor 1488
abgerissen, ganze funf Jahre nach der Taufe
Martin Luthers. So ist es wahrscheinlich,
dass die kleinere Kirche noch benutzt wur-
de, als man die neuere gotische Kirche um
sie herum errichtete. Im Jahr 1513 war die
Kirche im Wesentlichen fertiggestellt.
Darauf verweist eine Bauinschrift iber der
kleinen Tir in der Nordwand des Chores.
Zwischen dem Querfurt-Mansfeldischen
Wappen ist die Jahreszahl 1513 zu lesen.
Nach Eisleber Tradition wurde 1518 auBer-
dem ein neuer Taufstein eingeweiht. Im
Jahr zuvor hatte die Kirche von zwolf
romischen Kardindlen einen Sammelablass
erhalten, wonach jeder, der fiir den Bau
spendete oder die Kirche mit Schmuck und
den fiir den Gottesdienst notwendigen
Dingen versah, einen hunderttdgigen Nach-
lass seiner Bu3zeit im Fegefeuer erhalten
sollte.

Zu der Zeit, als der neue Taufstein seinen
Platz in der Kirche einnahm (1518), fand
auch in Eisleben bereits eine Auseinander-
setzung mit Luthers Thesen statt.

Dies beschrankte sich aber zuerst nur auf
St. Annen, wo sich das Kloster der Augus-
tinereremiten befand. Dort wirkte der Prior
und Prediger Kaspar Guttel, der an Luthers
Seite stand. Allerdings sollte die Kirche

St. Peter und Paul ja auch erst viel spater zu
der Berlihmtheit gelangen, die sie heute
hat, schaute man doch erst nach Luthers
Tod mit besonderer Aufmerksamkeit auf
die Orte und Kirchenrdume, in denen der
Reformator wichtige Lebens- und
Glaubensstationen durchlaufen hatte.

Weil die Taufe einen so zentralen Platz in
der Theologie Martin Luthers einnimmt, ist
es nur folgerichtig, dass auch der Ort von
Luthers Taufe einen zentralen Platz unter
den Lutherstdtten einnimmt. Jedoch dau-
erte es noch einmal viele Jahre, bis die
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sogenannte Lutherverehrung ihren Weg
zur Taufkirche und zum Taufstein fand.

Die Geschichte des Luther-Taufsteins

Als die neue spatgotische Hallenkirche im
Jahre 1518 errichtet und ein neuer Taufstein
an Ort und Stelle war, wurde der alte Tauf-
stein, in dem Martin Luther getauft worden
war, zu ,altem Mobiliar”. Was wurde aus
dem alten Taufstein, der sodann die Kirche
verlie3? Und wie kommt es, dass die heu-
tige moderne Gemeinde in einem Taufstein
tauft, der die Reste des alten Luther-Tauf-
steins in sich birgt?

Die Geschichte des Luther-Taufsteins ist
abenteuerlich und fiir die regionale Kirchen-
geschichte von grof3er Bedeutung. Nach-
dem der Taufstein im Jahre 1518 entfernt
worden war, um einem neuen Taufstein
Platz zu machen, fand er sich in verschie-
denen Orten der Stadt Eisleben wieder. So
diente er zuerst im Garten des Rektors des
Luthergymnasiums als Erinnerungsstein
und war dort Wind und Wetter ausgesetzt.
1725/26 wurde er von der Gemeinde
»wiederentdeckt” und zurlick in die Kirche
St. Peter und Paul gebracht, wo er, in seine
Einzelteile zerlegt, einige Jahrzehnte unter
den Treppen des Glockenturmes eingela-
gert wurde. Erst 1817, als man den 300.
Jahrestag von Luthers Thesenanschlag
feierte, wurde er zum zweiten Mal ,wieder-
entdeckt” und in den eigentlichen Kirchen-
raum riickgefiihrt. Dieses Datum steht fir
die Wandlung in der Wertschdtzung dieses
Taufsteins, die fiir die heutigen Entwicklung
und Tauftheologie von besonderer Wichtig-
keit sein sollte. 1827 wurde der Luther-
Taufstein endlich wieder in die Liturgie der
Gemeinde integriert. Er hatte nun eine
zweifache Aufgabe: einmal als Taufstein fiir
die Gemeinde und zum anderen, aufgrund
seiner Inschrift, als Erinnerungsstein. Von
nun an bezeugt diese ,Erinnerungsreliquie”
nicht nur den Anfangspunkt von Martin
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Luthers Leben als Christ, sondern ist auch
ein physisches Symbol fiir die Zentralitat
von Taufe in Luthers Theologie.

Die Inschrift auf dem Kranz des Taufsteins
lautet: »Baptisterii quo tinctus est B: Martinus
Lutherus AO (Anno) 1483.“ (Das Baptisterium,
in das B: Martin Luther eingetaucht wurde,
im Jahre 1483.) Das interessanteste Detail
dieser Inschrift ist der einzelne Buchstabe
,BY, der fiir ,beatus” steht. Es gibt zwei Mog-
lichkeiten, wie dieses “beatus” interpretiert
werden konnte. Entweder war im friihen

18. Jahrhundert die Lutherverehrung schon
so weit fortgeschritten, dass Luther durch
sie schon quasi selig gesprochen und sich
auf dem Weg befand, der einzige Heilige zu
werden; oder, und das ist wahrscheinlicher,
das ,B." deutet auf ein besonderes luthe-
risches Phanomen hin, die sogenannte
Leichenpredigt, in der der Verstorbene als
Jbeatus” bezeichnet wurde. In jedem Fall ist
das B! ein Hinweis darauf, dass man den
toten Martin Luther zum Zeitpunkt der
Entstehung der Inschrift als “beatus” emp-
fand und als solchen in Stein verewigte.

Nun war der Taufstein also an einem promi-
nenten Platz, vor einem zweiten Altar im
Kirchenschiff, aufgestellt und fristete nicht
langer sein Dasein, in Einzelteile zerlegt
unter einer Treppe oder im Garten eines
Padagogen. Im Kirchenschiff blieb er nun
fast ein Jahrhundert. Dann fand eine wei-
tere Renovierung und Umgestaltung statt,
die mit einer Einweihung der Petrikirche
inklusive Luthers Taufkapelle unter dem
Glockenturm begangen wurde. Seit dieser
Zeit hielten viele Touristen und Pilger die
neu gestaltete Taufkapelle fiir den authen-
tischen Taufort Luthers, eine Vorstellung, die
die meisten Forscher auf Grund oben ge-
nannter Griinde heute fiir eher unwahr-
scheinlich halten.

Zusammenfassend kann gesagt werden,
dass unsere Vorfahren viel Miihe und Zeit
aufwandten, um die Rdumlichkeiten und
Gegenstande zu erhalten und in manchen
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Féllen neu zu gestalten, die mit der Taufe
Luthers zu tun hatten. Die Gemeinde hatte
friih begonnen, den Strom der Luther-Pilger
zu beobachten und zu analysieren. Aber
erst in dieser Generation wurden die raum-
lichen Gegebenheiten benutzt, um die
Bedeutung der Taufe in der Theologie
Martin Luthers neu zu entdecken und sicht-
bar zu machen, und das nicht nur in ihrem
historischen Kontext, sondern auch in ihrer
heutigen Signifikanz. Das bringt uns nun
zuriick in das Jahr 2009.

Das theologische Konzept

Nachdem die Eisleber Gemeinden die
Studie zur kiinftigen Nutzung der Kirchen
abgeschlossen hatten und nachdem die
Stadt eine gro3e Summe Geld fiir das Zen-
trum Taufe eingeworben hatte, wurden die
damaligen Ortspfarrer vom Kirchenkreis
gebeten, ein theologisches Konzept zu
erarbeiten, dass sowohl der Gemeinde als
Richtlinie fir die weiteren Schritte dienen
sollte, dass aber auch als Grundlage fiir den
Architektenwettbewerb benutzt werden
konnte.

Das 50-seitige Konzept diskutiert Luthers
Tauftheologie, gibt Vorschldge fir die archi-
tektonische Umsetzung und enthalt pro-
grammatische Hinweise, wie der neu gestal-
tete Ort mit Leben gefiillt werden kdnnte.
In diesem Konzept wurde auch der Name
des Vorhabens verandert. Hatte man das
Projekt zuerst als ,Taufzentrum” bezeichnet,
entschloss man sich nun zum Titel “Zentrum
Taufe”. Der urspriingliche Name, so fand
man, wiirde einen ausschliefflichen Akzent
auf die Taufhandlung legen und Taufen
nach dem Vorbild des athiopischen Eunu-
chen mit einschliefen. Allerdings sollte es
kein Zentrum werden, in dem nur getauft
wird. Mit dem neuen Titel wollte man da-
rauf hinweisen, dass es im ,Zentrum Taufe”
darum geht zu lehren, zu lernen und auch
zu taufen. Natdrlich sollte das ,Zentrum
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Taufe” ein lebendiger Ort des Gemeinde-
lebens bleiben, sollte dort weiterhin getauft
werden. Aber es ging den Akteuren auch
darum hervorzuheben, dass im ,Zentrum
Taufe” zum Thema Taufe geforscht werden
wird, dass dort Bildungsangebote rund um
das Thema Taufe gemacht werden und dass
vielfaltige Formen von Tauferinnerung dort
angeboten werden kdnnten. Das ange-
dachte ,Zentrum Taufe” wiirde ein Ort sein,
der nicht nur Luthers Tauftheologie archi-
tektonisch verkorpert, sondern wo auch
Méglichkeiten bereit gestellt werden, um
Taufpraktiken und Tauftheologie in allen
ihren Traditionen und Schattierungen zu
untersuchen und zu vermitteln.

Hier und heute soll es aber vor allem um
die architektonische Verwirklichung der
zentralen Prinzipien des ,Zentrum Taufe”
gehen. Die Idee, die von der Gemeinde und
ihrem Umfeld am provokativsten empfun-
den wurde, ist die eines 6kumenischen
Baptisteriums, das in einem engen raum-
lichen Zusammenhang zum historischen
Luther-Taufstein stehen wiirde. Alle Archi-
tekten, die an der Ausschreibung teilnah-
men, wurden instruiert, dass der Luther-
Taufstein eine zentrale Rolle in der bau-
lichen Verwirklichung des Konzepts spielen
sollte, dass aber der Taufort gleichzeitig
auch die Méglichkeit schaffen sollte,
Erwachsene durch UbergieBen, Ein- oder
Untertauchen zu taufen.

Das aktuellste Taufbuch der Kirchenprovinz
Sachsen begrii8t diese Art der Taufe aus-
driicklich und erwédhnt, dass so die Symbol-
haftigkeit des Sterbens und Auferstehens
mit Christus wahrend der Taufe gewahr-
leistet ist:

4In der Feier der Taufe sollte die symbolische
Dimension des Wassers ernst genommen und
nicht heruntergespielt werden. Der Akt des
Untertauchens kann die Realitdt lebendig zum
Ausdruck bringen, dass in der Taufe der Christ
am Tode, am Begrdbnis und an der Auferste-
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hung Christi teilhat.” (Taufbuch, 18-19)

Die Agende warnt ausdriicklich vor Taufen,
bei der der Taufkandidat nur mit einer mini-
malistischen Gestaltung getauft wird:

,Die vorgelegte Ordnung sieht vor, die Taufe
durch Ubergief3en (Superfusionstaufe) zu
vollziehen, in einer fiir die Umstehenden sicht-
baren (und auch hérbaren) Weise. Die Uber-
gieBung des Kopfes des Tduflings kann

durch Ausgiel3en der im wassergefiillten Tauf-
becken schépfenden hohlen Hand oder durch
UbergieBen aus einem Wasserkdnnchen voll-
zogen werden. Es ist darauf zu achten, dass
dieser Akt mit aller Ruhe und Wiirde vollzogen
wird, damit er als die eigentliche Kernhand-
lung des Taufgottesdienstes erkennbar wird
und nicht durch die vorausgehenden und
folgenden Reden und Handlungen bis zur
Beildufigkeit degradiert wird. Die ,Taufe”
durch bloB3es Befeuchtung der Stirn des Téuf-
lings sollte als véllig entleertes Symbol und
aulBerdem auf Grund ékumenischer Vereinba-
rungen ausgeschlossen sein. Hingegen wdre
zu priifen, ob nicht die Ganzeintauchung
(nach orthodoxer oder baptistischer Gewohn-
heit) kiinftig zu férdern und durch entspre-
chende Taufraum-Gestaltung zu ermdglichen
wdre.” (Taufbuch, 24)

Diese Aussagen der Agende kdnnten so
verstanden werden, dass sie ein mandatum
darstellen, in das sich die Eisleber Gemeinde
hineinzuleben versucht. Doch gibt es auch
viele Gegner dieser als neu empfundenen
Empfehlungen. Eine Gruppe wehrt sich
gegen die vermeintliche Verdanderung der
gotischen Struktur der Kirche und nennt
diese Art der Ganzkoérpertaufe ,unluthe-
risch”. Diese Gruppe verkorpert den Wider-
stand gegen die aggressiven Verande-
rungen der kulturellen Aspekte eines Ge-
baudes, wie sie durch Welzel beschrieben
werden. Eine andere Gruppe lehnt einfach
die Taufe mit viel Wasser und vor allem die
Taufe durch Ein- oder Untertauchen ab und
benutzt polemische Begriffe wie ,whirlpool”
oder ,Aquarium” In diesem Fall wird die
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eigene traditionelle Taufpraxis zur rituellen
Abgrenzung und eigenen Identitats-
beschreibung benutzt.

Das architektonische Gutachtenverfahren,
zu dem eine Anzahl von Architekten einge-
laden wurde, hatte die Aufgabe, ein Design
zu finden, dass im Gebaude die zentrale
Rolle der Taufe herausheben wiirde, wah-
rend man gleichzeitig einen Taufort schaf-
fen wollte, der allen Taufpraktiken gerecht
werden kann und den existierenden Tauf-
stein integriert. Alle Lésungen sollten sich
auch an den Bediirfnissen der Gemeinde
orientieren, die hier regelmaBig Wort- und
Sakramentsgottesdienste feiern wiirde. Das
Ziel war, dass der Ort selbst Tauftheologie
predigen sollte, auch ohne dass der rituelle
Akt der Taufe stattfand. Diese Aufgabe
fuhrte zu intensiven Diskussionen dariber,
was eigentlich passiert, wenn getauft wird.

Der Luther-Taufstein sollte nun weniger als
Luther-Reliquie verstanden werden, die hin
und wieder zur rituellen Initiationshandlung
benutzt wird. Stattdessen sollte er nun zu
einem Magnet werden, der die Menschen
am Punkt eines Luther-Erinnerungssteins
abholt und zum Nachdenken tiber die
Bedeutung und die Theologie der Taufe
bringt. Die Taufkirche St. Peter und Paul
sollte in der Zukunft kein Museum sein,
sondern ein Baptisterium, dass die Fiille der
Taufpraktiken symbolisiert.

Verschiedene Architekten nahmen an der
Ausschreibung teil. Sie boten Gestaltungs-
vorschldge an, die sich grundsatzlich unter-
schieden, aber alle den Luther-Taufstein und
den Taufort als zentralen Ort innerhalb der
Kirche betonten. So hob ein Biiro das Licht
als sekundares Symbol bei der Taufe hervor,
ein anderes nutzte Flusskiesel als Gestal-
tungselement, ein drittes wollte sogar eine
Art Fluss gestalten, der sich vom Taufstein
durch den liturgischen Raum hindurch
ergieBen sollte. Am Ende setzte sich der
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Entwurf des Bliros AFF Architekten aus
Berlin durch, deren Entwurf dem Konzept
und den Wiinschen von Jury und Gemeinde
am meisten entsprach.

Das Design von AFF driickt durch seine
spezifischen gestalterischen Elemente aus,
dass vom Zentrum des gottesdienstlichen
Raumes, dem Taufbecken mit Taufstein, eine
dynamische Kraft ausgeht, die auf das Ge-
bdude und dariber hinaus ausstrahlt. Ein
BetonfuBboden, der als groe Platte das
Kirchenschiff und den Chor durchzieht,
wurde mit konzentrischen Kreisen versehen,
die den Taufort als Zentrum haben. Die
Stufen zum Chor wurden entfernt. Die Bo-
denplatte schlief3t nicht direkt an die Wande
oder die Saulen an, sodass man den Ein-
druck bekommt, dass der Boden quasi auf
einer Wasserflache schwimmt, die am
Taufort gedffnet ist.

Bei diesem Designvorschlag wurde die
historische Substanz des Gebdudes in keiner
Weise verdandert, und die neue Bodenplatte
aus Beton ersetzt den Boden, der erst im
20. Jahrhundert eingefiigt wurde. Nach

der Fertigstellung des Umbaus werden die
historischen Kunstwerke wieder zu sehen
sein. AuBerdem wurde bei der Restaurie-
rung ornamentale Schablonenmalerei aus
dem Anfang des 20. Jahrhunderts gefun-
den, die an einem Fenstergewande erhalten
wurde und nun fiir die Besucher zu sehen
sein wird.

Die friihere ,Taufkapelle” wurde nicht veran-
dert. Dafur wurde die frihere Sakristei, die
in den letzten Jahren als Heizungsraum
umgenutzt wurde, wieder in einen Ort
zurtickverwandelt, der der Liturgie der
Kirche dienen wird: als Sakristei und Vorbe-
reitungsraum fir die Tauflinge. Im Kirchen-
schiff wird die Bestuhlung flexibel gestaltet
werden, sodass der Raum einer Reihe von
verschiedenen Gottesdienstformen und
kulturellen Angeboten Platz bieten kann.



AD FONTEM - DAS NEUE ZENTRUM TAUFE IN DER LUTHERSTADT EISLEBEN

Zur Transformation von Orten
Die architektonische und programmatische
Gestaltung des ,Zentrum Taufe” gibt Pilgern
und Touristen die Méglichkeit, die litur-
gischen Mysterien, die in einem bestimmten
Raum gefeiert werden, zu erfahren. Die
kiinstlerisch wertvolle und symboltrachtige
Architektur, die die sakramentale Natur des
Ortes unterstreicht, schafft — metaphorisch
gesprochen - einen Echoeffekt, der litur-
gisches Geschehen widerklingen lasst.

Ein hifthoher Tisch ohne Stiihle in einer
Kirche vermittelt dem Besucher, dass dort
etwas Besonders geschieht. Aber nur wenig
weist darauf hin, dass es ein Mahl oder gar
ein heiliges Mahl sein konnte. Ein Taufort
wie der im ,Zentrum Taufe” sagt jedoch
sofort aus, dass hier jemand gebadet wird
(siehe J.S. Bachs Kantate O heilges Geist-
und Wasserbad“—BWYV 165) und dass das
Wasser eine zentrale Bedeutung fiir das
rituelle Geschehen hat. So kann das Phano-
men schon erfahrbar gemacht werden,
bevor die Handlung selbst und die ge-
horten Texte erkldren, wie die rituelle Hand-
lung verstanden und interpretiert wird. Mit
diesen Veranderungen wird gewahrleistet,
dass sowohl die Ortsgemeinde als auch die
Pilgergemeinde den Kirchenort als intensive
Taufkatechese erfahrt, egal, ob dort Taufli-
turgie oder Tauferinnerungsliturgie erlebt
werden. Selbst der nicht-initiierte Tourist
wird einen historischen Ort und ein histo-
risches Artefakt erleben, das die Geschichte
einer christlichen Praxis erzahlt. Einen Tauf-
stein inmitten einer grof3en Kirche kann
man leicht Gibersehen, diesen neu gestal-
teten Taufort mit Taufstein jedoch nicht.

In meinen zusammenfassenden Gedanken
mochte ich noch einmal zu Christof May
zurlickkommen. May schreibt:

“Der dul3ere Pilgerweg und der innere Pilger-
weg der Seele haben ein gemeinsames Ziel,
ndmlich die Begegnung mit Gott.

Das Ziel der Pilgerfahrt, der Wallfahrtsort,
wird so zum Symbol des himmlischen Jerusa-

lem. Der Mensch bedarf dieser Orte, da ihm
die Ausrichtung auf das jenseitige Heil ohne
Anschauung nicht méglich ist” (May, 283)
Und weiter:

“Am Wallfahrtsort nimmt der Pilger teil an den
verschiedenen Liturgien. Neben den Eucharis-
tiefeiern handelt es sich héufig um Prozessio-
nen. Die Begegnung mit Gott ist wéihrend des
irdischen Lebens immer nur mangelhaft még-
lich, ndmlich in den Sakramenten. In der
Eucharistie féllt das Ziel des duBeren und des
inneren Pilgerweges zusammen. Der Pilger
macht sich auf den Weg, um schlieSlich am
Ziel seiner Pilgerfahrt der Eucharistiefeier
beizuwohnen. Durch die Eucharistie wird der
Pilger in die Gemeinschaft von Vater, Sohn
und Heiligem Geist hineingenommen.”

(May, 284)

In St. Peter und Paul, dem neu gestalteten
+Zentrum Taufe”, verbinden sich theolo-
gische und sakramentale Mdglichkeiten, die
nur an diesen Ort gebunden sind. Der Ort,
und insbesondere die Reste des Taufsteins,
in dem Martin Luther in die Gemeinschaft
des Vaters, des Sohnes und des Heiligen
Geistes hinein genommen wurde, kdnnen
ein Ruf zur Erneuerung eines christlichen
Bewusstsein sein, hin zu einer Gemein-
schaft, an der alle Getauften Anteil haben.
Wenn das architektonische Design und das
okumenische Taufbecken diese Aspekte
unterstreichen, spricht das neue ,Zentrum
Taufe” theologische Worte aus, die sich auf
dieses gemeinsame Sakrament der Taufe
beziehen. Fir lutherische Christen, die die
Ganzkorpertaufe kennen, hat das Tauf-
becken in Eisleben moglicherweise eine
transformative Wirkung.

Die, die Luthers eigenes Verstandnis von
Taufe noch nicht kennen, werden angeregt,
sich mit der Taufe und ihrer Bedeutung
auseinanderzusetzen.

Das ,Zentrum Taufe” der St. Peter und Paul
Kirche zu Lutherstadt Eisleben wurde am
29.4.2012 offiziell eroffnet.
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Die vollstandige Inschrift auf der Stirnkante
der Offnung des Taufbeckens lautet:

MACHT ALLE MENSCHEN ZU MEINEN
JUNGERN TAUFT SIE AUF DEN NAMEN
DES VATERS UND DES SOHNES

UND DES HEILIGEN GEISTES

Die Zitate stammen aus
folgenden Publikationen:

= May, Christof. ,Pilgern: Menschsein auf

dem Weg’, in: Studien zur systematischen
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derungsland’, in: Kirche und Kunst:
Uberginge gestalten- 26. Evangelischer
Kirchbautag: Die Dokumentation.
Sonderheft 2009.

Wien/New York: Springer (2009), 22-25.
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102 Renovierung der kath. Pfarrkirche St. Maria Geburt
in Neuenbeken

Martin Brockmeyer

,Der Weg ist das Ziel” — an dieses Wort des
Konfuzius lieBe der Gesamtprozess der
Renovierungsmaflinahme der Pfarrkirche in
Neuenbeken denken - doch natirlich war
sie keineswegs Selbstzweck.

Insgesamt 6 Jahre vergingen zwischen den
ersten planerischen Uberlegungen und der
Fertigstellung der Arbeiten im Dezember
2010. Diskussion verschiedener Planungs-
varianten, komplizierte Ausschreibungs-
und Vergabeverfahren, Wettbewerbe fiir
TeilmaBBnahmen, Mustererstellungen und
unzahlige Abstimmungsgesprache vor Ort
stellten die Geduld der Kirchengemeinde,
aber auch aller Planungsbeteiligten, mitun-
ter auf eine harte Probe. Ein langer Weg, der
sich letztlich aber nach tibereinstimmender
Meinung aller sehr gelohnt hat, zumal die
eigentlichen Renovierungsarbeiten (ohne
die vorab durchgefiihrten MaBBnahmen)
dann auch ,nur” etwas mehr als ein halbes
Jahr in Anspruch nahmen. Das Gesamt-
ergebnis wird heute durchweg als ,sehr
gelungen” bezeichnet. Dies wurde 2011
auch mit einer von drei Anerkennungen zur
Verleihung des Westfalisch-Lippischen
Preises fiir Denkmalpflege gewiirdigt.

Kunsthistorische Beschreibung
Die katholische Pfarrkirche Maria Geburt im
Paderborner Stadtteil Neuenbeken, ein
einschiffiger, einjochiger Zentralbau mit
Querschiff und Sakristeianbau, wird 1210
zum ersten Mal urkundlich benannt. Zusam-
men mit dem Turm ist die Form eines latei-
nischen Kreuzes ablesbar. Die Kirche besitzt
eine Ladnge von 36,58 m und eine Breite des
Querhauses von 27,60 m, die Westfassade
ist 10,97 m breit.




Der breit gelagerte kreuzformige Gewdlbe-
bau mit Westturm entstand Anfang des

13. Jahrhunderts. In das nur ein Joch tiefe,
einschiffige Langhaus ist die Erdgeschoss-
halle des méchtigen, in gleicher Breite an-
gelegten Turmes einbezogen. Der Chor ist
ohne Apsis Die Ostwand der Querhausarme
zeigt flachrechteckige Nischen. Die Schild-
bogen in den Kreuzarmen sind schon spitz-
bogig, und die Wandvorlagen sind mehr-
fach abgetreppt. In der Nordostecke befin-
det sich die Sakristei (in neuerer Zeit
vergréBert). Der Turm mit Langssatteldach
trdgt einen barocken Dachreiter. Am Nord-
querhaus befindet sich ein rundbogiges
Saulenportal, imTympanon eine schlichte
Kreuzigungsgruppe. Das einfachere West-
portal mit Umrahmung und Vesperbild
stammt von 1666. In der gleichen Zeit sind
die vergroBerten Rundbogenfenster und
die Bildnischen am Querschiff mit Ecce
Homo und Gutem Hirten entstanden.

Im Querhaus und an der Chorwand befin-
den sich Gewdlbemalereien, um 1230/1240
entstanden. Die ornamentale Ausmalung
zeigt das seit der zweiten Halfte des 12.
Jahrhunderts Im Weserraum (bliche System
mit Quaderung und Ornamentbordiiren,
dazu am Gewdlbe Lebensbdume mit Vogeln
zwischen ornamentierten Bandern, hier wie
Rippen auf die Grate gesetzt. Besonders
qualitdtvoll sind die figirlichen Darstel-
lungen - zum grof3en Teil nur in der Unter-
zeichnung erhalten - darunter Kreuzabnah-
me mit Schachern im Slidquerhaus und die
Abendmabhldarstellung mit vierzehn Figuren
sowie Propheten mit Spruchbandern im
Nordquerhaus.

Die Gewdlbemalerei des Chorraums zeigt
den thronenden Christus (maiestas domini)
von einer Mandorla eingerahmt, umgeben
von den vier Evangelistensymbolen, von
denen nur noch zwei, der Léwe (Markus)
und der Stier (Lukas) erhalten geblieben
sind. Die Malerei ist, abgesehen vom Lowen,
nur noch sehr fragmentarisch, hauptséach-
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lich ist die Unterzeichnung mit Malerei-
spuren sichtbar. Einzelfiguren spateren
Datums, darunter Petrus und Paulus, sind
im Chor sichtbar.

Vgl. Georg Dehio, Handbuch der deutschen
Kunstdenkmydiler, Nordrhein-Westfalen, 1986

Maf3nahmenbeschreibung

1. Bauabschnitt, im Jahr 2006 abgeschlossen
Im Rahmen des 1. Bauabschnitts wurde eine
dringend erforderliche Sanierung der
MAHR-Wéarmestationen sowie die Erneue-
rung der Regelungsanlage durchgefiihrt.
Zur restauratorischen Untersuchung der
Apsismalereien durch das Westfalische Amt
fur Denkmalpflege wurde im Chorraum
temporar ein Raumgerust errichtet.

2. Bauabschnitt, begonnen Mai/Juni 2010

VorabmafBnahme Chorraum 2009
Konzeption:
Die geplante Renovierung mit dem Ziel der
Wiederherstellung eines funktionsfahigen
und intakten Kirchenraumes umfasste ne-
ben den restauratorischen Arbeiten an der
Raumschale und dem wertvollen Malerei-
bestand auch die Erneuerung bzw. Uber-
arbeitung der technischen Infrastruktur.

Innenraum
Die gesamten Gewdlbe- und Wandflachen
mit ihren Ausmalungen waren durch die
Nutzung und das technisch veraltete Heiz-
system stark verschmutzt, in ihrer optischen
Wirkung stark reduziert und kaum noch
ablesbar. Die Verschmutzungen an der
Raumschale wurden umfangreich beseitigt.
Schadhafte Bereiche an allen Flachen, wie
Rissbildungen, Abplatzungen oder durch
dauerhafte Feuchte geschadigte Putz-
bereiche wurden unter restauratorischen
Gesichtspunkten fachgerecht instandge-
setzt. Dazu gehorten neben der Reinigung
die Sicherung und Festigung blatternder
Malschichten, die Festigung des
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Malschichttragers, Verfiillung von Hohlstel-
len, notwendige Putzreparaturen sowie der
Neuanstrich in Kalktechnik gemaf3 der Be-
fundlage. Die ornamentale Ausmalung der
Gewdlbeflachen und der anderen Architek-
turelemente wurde gereinigt und konser-
viert, wo nétig, retuschiert bzw. ergdnzt.
Die grof3en spatromanischen Wandbilder im
Nord- und Stidquerhaus aus dem 13. Jahr-
hundert wurden ebenfalls unter heutigen
technologischen Aspekten gereinigt und
konserviert. Altere, stérende Kittungen (iber
Niveau wurden entfernt und verbessert,
lose Putzbereiche entsprechend gefestigt.
Retuschen wurden durch das Restaura-
torenteam sehr zurlickhaltend ausgefiihrt,
sie waren jedoch punktuell zur Ablesbarkeit
und zum Verstandnis der figurlichen Zusam-
menhéange erforderlich.

Aufgrund der geringen Befundlage nach
Untersuchung durch das Westfalische Amt
fir Denkmalpflege war eine Rekonstruktion
der Malereien im Chorraum, besonders der
Mandorla, nicht méglich. Somit wurde nach
langen Diskussionen mit dem Westfdlischen
Amt fur Denkmalpflege aus Miinster, der
Bauabteilung des Erzbischoflichen General-
vikariates in Paderborn, der Kirchengemein-
de und dem Architekten letztlich fur die
Apsisausmalung eine Uberspannung mit
Japanpapier und anschlieBende Neuausma-
lung nach kiinstlerischem Entwurf beschlos-
sen. Hierflir wurde ein begrenzter Wettbe-
werb mit drei vorab ausgesuchten Kiinstlern
durchgefiihrt.

Eine Neuschépfung oder (wenn auch nur
erganzende) Ubermalung der spitroma-
nischen Secco- Wandmalereien in den Quer-
hdusern (z.B. im Bereich der gro3en Fehl-
stelle bei der Kreuzabnahme) wurde hin-
gegen von Anfang an ausgechlossen. Den
Kinstlerwettbewerb konnte der erfahrene
Restaurator und Kirchenmaler Radi Tatic

mit einem sehr Uberzeugenden, sich an die
vorhandene historische Malerei anlehnen-
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den Entwurf einstimmig fir sich entschei-
den. Die Auswahl des Kiinstlers fir die
geplante Neugestaltung der Apsismalerei
erwies sich im Nachhinein als ein grof3er
Glucksfall.

Mit seinem umfangreichen Wissen im
Bereich historischer Kirchenmalerei konnte
Radi Tatic flir weitere Untersuchungen

der vorhandenen Wandgemalde und der

kompletten Raumschale gewonnen werden.

Hieraus ergaben sich im Laufe der Zeit
teilweise vollig neue Ansétze fir die Be-
handlung vorhandener Substanz. So wur-
den zum Beispiel die urspriinglich als roma-
nisch angesehenen beiden Evangelisten-
symbole (Markus und Lukas) links und
rechts der Mandorla im Chorraum durch
umfangreiche Untersuchungen als sehr
schlecht erhaltene Uberarbeitungen spa-
terer Epochen mit nur noch ganz geringen
originalen Farb- und Putzpartikeln erkannt.
Somit wurde auch hier nach Uberspannung
mit Japanpapier eine Neuschopfung er-
moglicht, aus zwei Evangelisten wurden
wieder vier.

Auch im Bereich des Kirchenschiffs erarbei-
tete Radi Tatic Vorschldge fiir die malerische
Erganzung auf Architekturelementen, er-
stellte Musterachsen und Farbproben. Ent-
scheidungen uber die Art der Ausfiihrung
wurden nach zahlreichen und intensiven
Diskussionen vor Ort immer in ,grof3er
Runde” mit allen Beteiligten gefalllt.

Die Durchfiihrung aller MaBnahmen wurde
von erfahrenen Diplom-Restauratoren/
innen in enger Abstimmung mit der Bauab-
teilung des Erzbischoflichen Generavikariats
in Paderborn (Emanuela von Branca und
Ferdinand Bange) und der Fachberatung
des Westfalischen Amtes fir Denkmalpflege
(Dr. Bettina Heine-Hippler und Leo
Lamprecht) erledigt.
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AuBlenfassade:
Die steinsichtigen AuBenfassaden von
Kirchenschiff und Kirchturm befanden sich
optisch in einem relativ guten Zustand.
Trotzdem wurden im Rahmen einer vorab
durchgefiihrten Untersuchung zahlreiche
Risse und Fehlstellen im Naturstein- und
Fugenmaterial gefunden und kartiert. Nach
kompletter Einrilistung des Gebdudes und
weiterflihnrenden Begutachtungen wurden
die schadhaften Stellen in den Bereichen
des Kalkstein-Mauerwerks, der Fensterge-
wande und der Architekturglieder fachtech-
nisch saniert. Die optisch stark beeintrachtig-
ten Zifferblatter und Zeiger der Turmuhr
sowie die Schall-Luken im Turm bedurften
ebenfalls einer Sanierung.

Instandsetzung der Kirchenverglasung
Der romanische Kirchbau besitzt keine
historischen Fenster, sondern ist in den
1980er Jahren neu verglast worden.
In den Kirchenschifffenstern befinden sich
ornamentale Bleiverglasungen aus Struktur-
und Antikglas, die eine bemalte Randbor-
diire aufweisen. Diese Verglasung ist orna-
mental in leicht gelblichen Ténen gestaltet.
Im Chorraum befindet sich eine Verglasung
aus den 1960er Jahren, figiirlich aus beid-
seitig bemalten mundgeblasenen Antikgla-
sern, die den Abschluss des Fensterzyklus’
bildet. Die Verglasung selbst war grundsatz-
lich in einem guten Zustand, innen zeigte
sie jedoch starke Verschmutzungen und
einen Belag aus Mikroorganismen. Diese
lagen wie ein Teppich auf der Glasober-
flache und verdunkelten die Fenster. Die
Oberflache wurde im Rahmen der Renovie-
rungsarbeiten sorgfaltig mit einem Ethanol-
Wasser-Gemisch gereinigt, beschadigte
Glaser wurden repariert oder ausgetauscht.
Defekte Bleiruten, Einkittungen, Windeisen
und Schwitzwasserrinnen wurden ebenfalls
instandgesetzt. An der Aul3enseite wurden
die Einfugung und Kittungen liberarbeitet,
um auch eine Dichtigkeit der Verglasung
von auBlen zu gewadbhrleisten.

Verlegung des Taufsteins

Auf Wunsch der Kirchengemeinde wurde
das Taufbecken aus dem nicht befriedi-
genden Standort in der Ecke des stidlichen
Querhauses in der architektonischen Achse
freistehend aufgestellt. Zur Entscheidungs-
findung wurde ein Modell 1:1 erstellt und
vor Ort entsprechend positioniert. Um den
Taufstein raumlich einzubinden, musste die
erste Bank aufgegeben werden. Die rest-
lichen Banke im stidlichen Querhaus wurden
gekirzt und axial ausgerichtet.

Windfanganlage
Die typisch fir die 1970er Jahre vorhandene
Windfanganlage an der Nordseite als Leicht-
metall-Glas-Konstruktion war sowohl op-
tisch als auch funktional fir den restau-
rierten Innenraum nicht mehr tragbar.
Aus diesem Grund wurde die Anlage durch
eine Ganzglas- Konstruktion mit fast un-
sichtbaren Haltepunkten ersetzt, die sich in
ihrer Darstellung sehr zurlickhdlt und eine
optimale Einbindung in den Raum findet.
Zur kinstlerischen Gestaltung des Wind-
fanges konnte Prof. Edith Temmel aus Graz
gewonnen werden. Dabei ging es sowohl
darum, die Glasflachen in Teilbereichen von
lhrer Reflektion zu befreien als auch durch
die Gestaltung der Flachen eine Anbindung
an die Wandflachen zu erzielen. Die Kiinst-
lerin nahm in ihrem Entwurf malerisch
Zitate aus der Raumschale auf, verbunden
mit dem ebenfalls in Sandstrahltechnik
aufgebrachten Psalm 122,1,/ch freute mich,
als man mir sagte, zum Haus des Herrn wollen
wir pilgern...”, alles in der Form eines aufge-
schlagenen Buches. Nach Fertigstellung
wurde aufgrund der grof3en dsthetischen
Qualitat auch die zweite Turanlage im
Bereich unterhalb des Turmes in gleicher
Form erneuert.

Altar und Ambo
Der in der Kirche vorhandene Holzaltar
sowie der Ambo stellten sich im Laufe der
MafBnahme als stilistisch unpassend heraus.
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Nach Recherchen wurde man in der still-
gelegten Kirche St. Marien in Essen-Mitte
fundig. Der dort nicht mehr benétigte
Seitenaltar aus Muschelkalk passte in Groe
und Materialwahl hervorragend in den
Innenraum in Neuenbeken. Nach einer
gemeinsamen Besichtigung des Altars vor
Ort wurde dieser gegen eine Spende ,abge-
16st”, nach Neuenbeken transportiert und
aufgestellt. Ein entsprechend passender
Ambo wurde dann nach Architektenent-
wurf von einem Steinmetz angefertigt.

Beschrankter Zugang,

sonstige Metallarbeiten
Fur die Gestaltung des erforderlichen west-
lichen Abschlusses (beschrankter Zugang,
Gitteranlage) wurde ein Wettbewerb unter
mehreren Kunstschmieden durchgefiihrt.
Die Entscheidung fiel auf die Arbeit von
Pater Abraham aus der Kunstschmiede der
Benediktinerabtei Kdnigsmiinster in Me-
schede. Die im Metall ausgefiihrte Anlage
stellt sich als eine sehr gelungene L&sung
mit groBer Transparenz und Leichtigkeit dar,
die auch bei der Denkmalpflege auf grof3e
Zustimmung st6Bt. Daher wurden auch die
neuen Apostelleuchter, Altarleuchter, Oster-
kerzenleuchter, Opferkerzenstander,
Schriftenstande usw. ebenfalls durch Pater
Abraham geschaffen.

oben: Windfang-Anlage in der Glasgestaltung von
Prof. Edith Temmel, Graz

Mitte: Gitteranlage zur Zugangsheschrankung wéhrend
der unbeaufsichtigten Zeiten in der Gestaltung von
Pater Abraham 0SB, Meschede

unten: ,gebrauchter” Altarblock aus St. Marien in Essen
mit dazu passend neu geschaffenem Ambo
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Dachdecker- und Klempnerarbeiten, Die komplette Elektrik wurde erneuert.

Blitzschutz Aufgrund der sehr schlechten akustischen
Das Kirchendach wurde vorab mit einer Verstandlichkeit wurde eine neue Mikrofon-
groBen Hebebiihne befahren und unter- und Beschallungsanlage sowie Induktions-
sucht. Kleinere, durch Sturm verursachte schleifen fir Trager von Horgeraten instal-
und zwingend erforderliche Sofortmaf3nah- liert. Jede einzelne Kabelverlegung in den
men wurden direkt durchgefiihrt. Alle ein- historischen Wénden erforderte genaue
sehbaren Bereiche mit entsprechenden Untersuchungen des Untergrunds und

Schadstellen wurden fotografisch dokumen-  Abstimmung mit der Denkmalpflege.
tiert. Im Rahmen der Sanierungsma@-

nahmen wurden die schadhaften Stellen

der Eindeckung aus Wesersandstein ersetzt. Abbildungen aus der Baudokumentation
Fehlerhafte Einmdrtelungen, Schneefang- :
bretter sowie Kupfer- Dachrinnen und Fall-
rohre wurden entsprechend ausgetauscht.
Im Rahmen der Erneuerung der vorhan-
denen Blitzschutzanlage musste zusétzlich
auch der Glockenstuhl mit angeschlossen
werden.

Holzkonservierung
Ausstattung, Altdre, Skulpturen, Gestiihl etc.
wurde ebenfalls unter restauratorischen
Gesichtpunkten auf Befall von Holzschadlin-
gen untersucht, gereinigt und konserviert.
Alle Gegenstdnde wurden warmetechnisch
gegen Anobienbefall behandelt.

Naturstein: Bodenbelag
Teilbereiche des Jura-Natursteinbodens im
Kirchenschiff und im Chorraum befanden
sich in einem desolaten Zustand. In Abstim-
mung mit der Denkmalpflege wurde
schlief3lich ein kompletter Austausch des
vorhandenen Materials gegen solches aus
Anrochter Kalkstein beschlossen und durch-
gefihrt. Diese Entscheidung sorgte fiir ein
deutliche Beruhigung des Erscheinungs-
bildes im Raum.

Elektroarbeiten
Nach Priifung der vorhandenen Elektro-
anlage zeigte sich auch hier dringender
Handlungsbedarf. Ebenso musste die
Beleuchtungssituation im Chorraum, im
Kirchenschiff und im Eingangsbereich unter
der Orgelempore verbessert werden.




Die Raumfassung der Pfarrkirche in Neuenbeken

Radi Tatic

Wahrend der Restaurierungs- und Neuaus-
malungsarbeiten im Chorraum der Kirche in
Neuenbeken, (Beitrag in ,alte und neue
Kunst, Band 46 2010) wurde im Januar 2009
von den zustandigen Gremien beschlossen,
Untersuchungen des Bestandes und Erhal-
tungszustandes im gesamten Kircheninnen-
raum durchzufiihren. Ziel der Untersu-
chungen war, zu priifen, ob das Restaurie-
rungskonzept, welches im Chorraum
prozesshaft ermittelt und bereits umgesetzt
wurde, auch im Kircheninnenraum ange-
wendet werden kann.

Die durch das Atelier Tatic untersuchten
und dokumentierten Bereiche umfassten:
Putz, Anstrich, Ornamentmalerei, Architek-
turfassung, und Naturstein. Die Schaden
und deren Ursachen wurden ermittelt und
durch Arbeitsproben, Materialspezifikationen
und MaBBnahmenvorschldge in Abstimmung
mit dem Amt fiir Denkmalpflege in Miinster
festgelegt. Die romanischen Querhausmale-
reien wurden aus der Gesamtmafnahme
herausgel6st und getrennt untersucht.

Urspriinglich (1230-1260) war die Kirche mit
einem ,westfdlischen” Ausmalungssystem
versehen. Die noch vorhandenen Altbestan-
de sowie historische Quellen zeugen, neben
dem schmiickenden, rahmenden und raum-
gliedernden Dekorationssystem, auch von
einem umfangreichen Figurenprogramm.

In etwa mit der Ausmalung der Kirche in
Berghausen (Sauerland) zu vergleichen,
scheint es sich hier um einen reichen
christologischen Zyklus im Linearstil unter
byzantinischem Einfluss gehandelt zu
haben. Im gesamten Kircheninnenraum
befanden sich Szenen aus dem Alten und

Neuen Testament (Kreuzabnahme und
Abendmabhl sind noch erhalten), Heilige,
Propheten, Engel und als Steigerung im
Chorraum unter dem Gewdlbe die Majestas
Domini - der thronende Christus mit den
ihn umgebenden Evangelisten und in den
Medaillons die Bildnisse von Maria und
Johannes. Um das zentrale Chorfenster
waren die Apostel angeordnet.

Die Untersuchungen des Bestandes
ergaben ein erniichterndes Bild:

In den vergangenen 800 Jahren haben
natiirliche und durch menschliches Verhal-
ten verursachte Zerstérungen, Kriege und
Notstdnde, Brande, ein immer wieder un-
dichtes Dach und Regenwassereinbriiche,
aufsteigende Feuchtigkeit und dadurch
ausbliihende Salze, die zahlreichen ,Ver-
schonerungsmalBnahmen” aller Epochen,
Neuverputzungen und Uberfilzungen dazu
gefiihrt, dass der Raum die wertvolle histo-
rische Raumfassung groftenteils verloren
hat. Die restliche noch vorhandene Malerei
ist durch die ,Abschabung” der Wande 1864
und neoromanische Ubermalungen ,im
alten Stil” (bis auf die Querhausmalereien)
endgliltig verlorengegangen. Die unles-
baren, nur noch als Silhouetten sichtbaren
Chorraummalereien entpuppten sich als
Erganzungen und Ubermalungen der ver-
gangenen Restaurierungen, mit nur noch
stecknadelkopfgroBen Resten der Original-
malerei. Aufgrund dieser Befundlage wurde
entschieden, im Chorraum auf die Beddirf-
nisse der Gemeinde und der Liturgie einzu-
gehen und die Nachschoépfung der Majestas
Domini zuzulassen.
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Vergleichsbeispiele der Ausmalungszustdnde
vor und nach der Restaurierung:

oben: Abendmahl

Mitte: Kreuzabnahme

unten: Majestas Domini

(links das Original, rechts in der Nachschdpfung)

Bei der z.Z. sichtbaren Raumfassung handelt
es sich um eine Rekonstruktion nach Be-
fund aus den 1960er Jahren. Die originale
Ausmalung ist nur noch fragmentarisch
erhalten. Nach der Abnahme der neoroma-
nischen Ausmalung aus dem 19. Jahrhun-
dert wurde der Kircheninnenraum seinerzeit
nach einem Gesamtraumkonzept von

Dr. Hilde Claussen vom Amt fiir Denkmal-
pflege Miinster neu ausgemalt.




Ausmalung mit
Friesbdandern,
hierim
Seitenfliigel mit
Taufe und
Beichtstuhl.

Dieses Raumkonzept gilt immer noch als
logisch und schliissig und wird der Architek-
tur gerecht.

Die Ausmalung unterscheidet sich von der
abgenommenen, fantasievollen, neoroma-
nischen Fassung dadurch, dass man nur
durch Originalbefund belegte, wiederkeh-
rende Formen in Grisaille rekonstruiert hat.
Die Primdrdokumente sind kraftiger und
setzen sich bewusst von der Rekonstruktion
ab. Bei den figirlichen Darstellungen wird
ein fragmentarischer Zustand der Original-
malerei belassen. Auch diese rekonstruierte
Raumfassung lasst das fiir Westfalen typische
Dekorationssystem des 12. und 13. Jahrhun-
derts erkennen: Die Wand und Gewdlbe-
flachen sind schlicht weil3/altweif} ohne
Quaderung. Gequadert sind nur die Archi-
tekturglieder. Die Bogen und Wandvorlagen
weisen eine sehr charakteristische Gestal-
tungsweise auf: Gequadert werden nur die
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Stirnseiten. Die Untersichten sind mit Orna-
mentbadndern versehen. Alle Gewélbe sind
mit Gratbegleitbandern und farbigen (rot-
schwarz im Wechsel) oder grauen Ornament-
ranken ausgestattet. Die Gewdlbekappen
im nordlichen und siidlichen Querhausge-
wolbe sind mit Lebensbdaumen mit Vogeln
und Sternen geschmiuickt. Um die Fenster ist
noch originale, gemalte Architektur in Form
von Spiralsdulen mit gemalten Basen und
Kapitellen vorhanden, auf denen der graue
gequaderte Fensterbogen ruht. Die Fenster-
umrahmung stitzt sich auf die unter den
Fenstern umlaufenden Ornament-
friesbander. Auf den Wandflachen im Quer-
haus finden sich Weihekreuze (Apostel-
kreuze), roter Kreis mit Kreuz.

AnschlieBend wurde im Kircheninnenraum,
alle wichtigen Architekturteile umfassend,
eine richtungsgebende Musterachse er-
stellt. So konnten bei den nachfolgenden
Ortsterminen nicht nur maltechnische und
denkmalpflegerische, sondern auch gestal-
terisch-dsthetische Aspekte der MaBnahme
eingeschatzt und diskutiert werden.

Folgende Beschliisse wurden getroffen:

= Das vorhandene Raumkonzept wird bis
auf kleinere Anderungen weitestgehend
beibehalten.

= Der Lasureffekt der Fldchen und der
Fassung der Architekturgliederung soll
dem Erscheinungsbild des fertiggestell-
ten Chorraumes entsprechen.

= Ornamentmalerei wird nur gereinigt und
groBere Fehlstellen in Punktretusche
,beruhigt”.

= Der Anstrich der Architekturglieder wird
wegen mikrobiellen Befalls entfernt und
die Flachen lasierend neugefasst.

= Entfernung des schadhaften Putzes
ist nur in markierten Bereichen durchzu-
fuhren.

= Es sind nur hochwertige, in der
Denkmalpflege erprobte und bewdhrte
Materialien zu verwenden.

m
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Neubau eines Pfarrheimes St. Georg in Paderborn

Martin Brockmeyer

Der Neubau des Pfarrheims ,St. Georg” in
Paderborn wurde notwendig, da das alte,
ca. 200 m von der Kirche entfernte Gebaude
nach 30 Jahren abgerissen werden musste.
Die Kosten von ca. 1 Mio. Euro sind vor
allem durch VerduBerung von Kirchengelan-
de, Zuschisse des Erzbistums und durch
Spenden aufgebracht worden. Nach inten-
siven Vorarbeiten und Abstimmungsgespra-
chen mit der Stadt Paderborn wurde durch
eine Abdnderung des Bebauungsplanes die
Neuerrichtung direkt neben der Kirche
ermdoglicht.

In einem 2007 durchgefiihrten Architekten-
wettbewerb konnte sich der Entwurf des
Architekturbiiros Brockmeyer + Riting aus
Bad Lippspringe einstimmig durchsetzen.
Nach Beseitigung diverser finanzieller,
birokratischer und nachbarschaftlicher
Probleme (z.B. Erstellung mehrerer Larm-

schutzgutachten) wurde im Oktober 2009
die Baugenehmigung erteilt und im Juli
2011 feierlich der Grundstein gelegt. Sehr
wichtig waren die permanenten Abstim-
mungen mit dem Kirchenvorstand und
anderen beteiligten Gremien. Die Gemeinde
wurde zwischenzeitlich mehrfach im Rah-
men von Gemeindeversammlungen und
Baustellenbegehungen liber den aktuellen
Stand informiert. Die Einweihung des neuen
Pfarrheims fand zum Patronatsfest und

zum 75. Jubildaum der Kirchengemeinde am
29. April 2012 statt.

" stidtebauliche Situation

Die Pfarrkirche St. Georg befindet sich auf
dem Eckgrundstiick Neuh&user Straf3e /
Hans-Humpert-Stra3e. Stidwestlich befindet
sich das durch eine Mauer an die Kirche
baulich angeschlossene Pfarrhaus.

Der Neubau des Pfarrheims erstreckt sich
entlang der Hans-Humpert-StraBe. Durch
das Aufnehmen der vorderen Geb&ude-
flucht des Pfarrhauses und das Andocken
des Gebdudes an den Kirchturm entsteht
zusammen mit dem sich so ergebenden
gefassten Kirchplatz eine sowohl stadtebau-
lich als auch nutzungsbezogen anspruchs-
volle Gesamtsituation.

Der gewdhlte Baukorper mit seiner eigen-
standigen Architektursprache harmoniert
durch Proportionen und Materialwahl wie
selbstverstandlich mit der angrenzenden
Bebauung von Kirche und Pfarrhaus, ohne
sich ,anzubiedern”. Durch den gewdhlten
zweigeschossigen, kompakten Kubus wird
das Kirchengebaude in Hohe und Breite
nicht mehr als unbedingt notwendig verdeckt.
Er zeigt auch zu den angrenzenden Stral3en
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75. Pfarrjubilaum, Einweihung, Tag der offenen Tiir am 29. April 2012
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hin sein Gesicht und versteckt sich nicht,
offnet sich aber liber den neu definierten
Vorplatz zur Kirche. Die hierdurch entste-
hende Hofsituation ladt zum Verweilen ein
und bietet Platz flir Feste im AuBenbereich.

Konzeption und Entwurf
Der Baukorper stellt sich als zweigeschos-
siger architektonisch sich zurlickneh-
menden, klar gegliederten Baukdrper dar.
Dieser fluchtet nach vorn hin mit dem Pfarr-
haus, nach hinten endet er kurz hinter dem
Turm. Diese Anordnung des Neubaus
respektiert mit Hilfe von trennenden Glas-
fugen die Eingenstdndigkeit aller Bauten
auf dem Geldnde. Trotz Anbaus an die
Kirche werden vorhandene Kirchenfenster
nicht verdeckt. Eine innere Zuwegung vom
Pfarrheim in die Kirche ist (iber eine Off-
nung im Turm vorgesehen. Die Gelandeho-
hen ermdglichen eine ebenerdige Erschlie-
Bung des riickwartigen Gebaudeeingangs
und ein barrierefreies Durchqueren des
Pfarrheims.

Der Baukorper ist zum Kirchplatz hin erdge-
schossig bewusst eingeschniirt und betont
so den Eingang, der Vorplatz wird Teil des
Gebaudes. Zusatzlich bietet dieser Bereich
eine geschiitzte Verweil-Moglichkeit fir die
Gemeinde vor und nach den Gottesdiens-
ten bei,schlechtem” Wetter. Uber diesen
ebenerdigen Eingangsbereich gelangen
Besucher in das Innere des Gebdudes.

Die sich anschlieBende Halle dient als
Verteiler zu den Versammlungsraumen.
Diese sind variabel nutzbar - dank einer
mobilen Trennwandanlage sowohl eigen-
standig als auch zusammengefasst. Die
angrenzende Teekiiche kann sowohl aus
den Versammlungsraumen heraus als auch
Uber die Halle genutzt werden. GroR3ziigige
Fensterelemente in alle Richtungen ermdg-
lichen den freien Blick auf Kirche, Vorplatz
und Straf3e. Der Wechsel von geschlossenen
Wandfldchen und offenen Glasbereichen

schafft eine Atmosphare zugleich von Trans-
parenz und Geborgenheit. Durch Offnen
der Fassadenelemente im grof3en Versamm-
lungsraum lassen sich bei Veranstaltungen
Verbindungen zum Kirchplatz schaffen. Im
hinteren Teil des Gebdudes sind direkt an
den Eingangsbereich infrastrukturelle Be-
reiche mit Toiletten, Garderobe sowie Ab-
stellraum untergebracht. Das gesamte Erd-
geschoss ist barrierefrei nach DIN 18025 Teil
2 ausgelegt und verfugt selbstverstandlich
Uiber ein Behinderten-WC. Der Zugang zum
Obergeschoss kann abgetrennt oder offen
gehalten werden. Uber eine vor der Turm-
wand sichtbar bleibenden Treppe gelangt
man in die Gruppenraume im Oberge-
schoss. Der separate Eingang an der Riick-
seite ermdglicht eine eigenstandige Er-
schlieBung dieser Rdumlichkeiten, was auf
Grund ihrer Nutzung (z.B. als Jugendtreff)
sinnvoll erscheint. Daher wurden auch im
Obergeschoss WCs und eine Garderobe
vorgesehen.

Aufgrund des direkt angrenzendes Wohn-

gebietes wurden erhohte schallschutztech-
nische MaBnahmen sowie der Einbau einer
mechanischen Liiftungsanlage erforderlich.

Erscheinungsbild und Materialwahl
Die spezifischen Rahmenbedingungen,
nicht zuletzt durch das gewachsene Umfeld
mit der zentralen Kirche, aber auch die
besondere stddtebauliche Situation in
exponierter Lage, machten einen sensiblen
Umgang mit Formen, Proportionen,
Materialwahl und Farbgebung zwingend.

Die klare Formgebung des Baukdrpers
mit dem Zusammenspiel aus gro3ziigigen
anthrazitfarbenen Leichtmetall-Fenster-
elementen und sich farblich zuriickhal-
tenden geputzten Wandflachen tragen
dem Umfeld Rechnung. Den oberen
Abschluss des Baukdrpers bildet ein innen
liegendes, leicht geneigtes Dach mit
kontrollierter Wasserfiihrung.

15



16 Zwei Abtissinnen kehren zuriick
Eine gliickliche Fiigung schlief3t Liicken in der Geschichte des Bistums Magdeburg
Erik Venhorst

,Kommissar Zufall” wird in der Kriminal-
geschichte haufig als virtueller Mitarbeiter
von Polizisten und Staatsanwadlten bei der
erfolgreichen Aufklarung von Delikten
genannt. Als Patron flr das Wiederfinden
verlorener Dinge danken christliche Glaubi-
ge traditionell dem heiligen Antonius von
Padua, die Geschichte des Wiedererlangens
hingegen riickt aber oft in den Hintergrund
und gerdt im Laufe der Zeit in Vergessen-
heit. Dafiir ist der heilige Franziskaner-
monch allerdings auch nicht zustandig.
Etliche Gegenstdnde in musealen Samm-

Abb. 1 Portrait der Abtissin Sophia Cappen, anonymer Maler, nach 1760,
Pfarrei St. Marien, Oschersleben. Foto: Kunstauktionshaus Schloss Ahlden

lungen und historischen Ausstattungs-
ensembles wiirden von solchen Umstanden
berichten, kdnnte man sie zum Sprechen
bringen.

Die folgenden, sparlichen Zeilen wollen fiir
einen Fall diesen offensichtlichen Mangel
beheben helfen, indem sie in groben Stri-
chen die Umstande des gliicklichen Wieder-
findens, eine zwischenzeitlich ungeahnte
Wende und die lange Zeit des Verlustes
nachzeichnen.

In der 145. Auktion des Kunstauktionshauses
Schloss Ahlden wurden am 19. September
2010 zwei hochformatige Gemalde mit
Portraits als Abtissinnnen des Benediktine-
rinnenklosters Hadmersleben aus einer
adeligen Privatsammlung angeboten. Der
Hinweis stammte von Frau Dr. Irene Crusius,
die sich zunachst an den Pfarrer vor Ort
wandte. Schlief3lich gelangte die Informa-
tion an das Bistumsarchiv. Schnell war der
Bistumsleitung und dem zustandigen Orts-
geistlichen der Pfarrei St. Marien, Oschers-
leben, bewusst, dass die einmalige Gele-
genheit des Erwerbs genutzt werden sollte.
Ditzesane Mittel, Eigenkapital der Pfarr-
gemeinde sowie private Spenden von
Gemeindemitgliedern sollten die tiber-
schaubaren Kaufpreise realisieren helfen.
SchlieBlich erwarb der Autor dieser Zeilen
im Auftrag der Bistumsleitung beide Gemal-
de in einem kurzen Bietergefecht. Nach
ihrer Abholung stellte er beim Auspacken
einen folgenschweren, jedoch im nachhi-
nein gliicklichen Irrtum des Kunstauktions-
hauses fest, da eine Inaugenscheinnahme
vorher nicht méglich und nur das altere
Gemaélde am Auktionstag ausgestellt war.
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Abb. 2 Ausschnitt vom Portrait der Abtissin Sophia Cappen.
Foto: Kunstauktionshaus Schloss Ahlden

Das groBere, dltere Gemalde (Abb. 1) ist das
Werk eines anonymen Kiinstlers. Es zeigt -
durch einen auf dem Tisch im Vordergrund
liegenden, mit einer zeitgendssischen
Wiirdigung und namentlichen Bezeichnung
der Dargestellten in franzosischer Sprache
versehenen Zettel (Abb. 2) - Sophia Cappen,
die drittletzte Abtissin (1760-1784) des Kon-
ventes in Hadmersleben vor einer Architek-
turabbreviatur mit einem gerafften, fransen-
besetzten Vorhang. Sie steht seitlich an
einem Tisch, die zarte, behandschuhte
Rechte halt bilddiagonal die massive
Kriimme, die Linke ist auf ein Buch, wohl die
Heilige Schrift gestiitzt; ein Standkruzifix
steht vertikal dartiber.

Weil das Gemalde ein komplexes Schadens-
bild aufwies, wurde es vor der Ubergabe
durch Bischof Dr. Gerhard Feige an die

Abb. 4 Portrait der Abtissin Antoinette Schneider,
anonymer Maler, nach 1801, Pfarrei St. Marien, StaBfurt-
Egeln. Foto: Kunstauktionshaus Schloss Ahlden

Pfarrgemeinde anldsslich des 1050jahrigen
Jubildums der Griindung des Klosters
Hadmersleben im Rahmen eines Festgottes-
dienstes (Abb. 3) zu Peter und Paul 2011 in
der dortigen ehemaligen Klosterkirche,
konserviert. Dort hangt es heute.

Das andere, kleinere und jlingere Gemalde
(Abb. 4) zeigt hingegen einen guten Zu-
stand. Es wurde auf einen neuen Rahmen
gezogen und augenscheinlich eine Zeit vor
der Auktion restauriert. Auch dieses Portrait
stammt von einem Anonymus. Die Abtissin
steht beinahe frontal zum Betrachter, der
Hintergrund ist diffus beleuchtet, es fehlen
Raumangaben und Ausstattungsstuicke.

Die Kriimme wird mit der behandschuhten
Rechten gehalten, die Linke nestelt die
Kokulle in Bauchhéhe zusammen. Im Aukti-
onskatalog wird das Portrait als ,Bildnis der
letzten Abtissin des Klosters Hadmersleben”

Abb. 3 Ubergabe des Geméldes am 29.6.2011 in St. Peter und Paul,
Hadmersleben, durch Bischof Gerhard Feige. links: Peter Neuberg,
Mitte: Daniel Lorek. Foto: Eckhard Pohl, Leipzig

bezeichnet.
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Abb. 5 Ausschnitt vom Portrait der Abtissin Antoinette Schneider
Foto: Kunstauktionshaus Schloss Ahlden

Abb. 6 Ausschnitt vom Portrait der Abtissin Antoinette Schneider
Foto: Kunstauktionshaus Schloss Ahlden

Dabei bezogen sich die Katalogautoren

auf die recto (Abb. 5) und verso (Abb. 6)
bezeichneten, lateinischen, in Teilen schwer
lesbaren Angaben zur - angeblich — Darge-
stellten und zur Auflésung des Klosters im
Jahre 1809. Tatsachlich zeigt das Brustbild
aber die letzte Abtissin, Antoinette Schnei-
der (1801-1809), des Benediktinerinnen-
klosters Marienstuhl in Egeln! Dies dnderte
die Situation natdrlich vollig. Rechtlich war
der ,Fehlkauf” nicht anzufechten, die Ver-
steigerungsbedingungen der Auktionshau-
ser schlieBen regelméfig die Haftung durch
irrtimliche Angaben ausdriicklich aus. In
der Pfarrei St. Marien, Oschersleben, war
naheliegenderweise kein Interesse an einer
Lfremden” Abtissin vorhanden. Und durch
den Wechsel der Zustandigkeit des Orts-
geistlichen in Egeln war der Zeitpunkt fir
entsprechende Eigentumsverhandlungen
unguinstig. Umso glicklicher war deshalb
die private Initiative von zwei engagierten
Gemeindemitgliedern, die aus eigenen
Mitteln die Summe fiir den Ankauf zur
Verfligung stellten und somit das dortige

Abb. 7 Portrait der Abtissin Theordora Pauli, Nicolaus
Rademacher, 1779, Pfarrei St. Marien, Oschersleben
Foto: Erik Venhorst

Klostermuseum um ein wichtiges Ausstat-
tungsstlick als Leihgabe bereicherten; denn
weder in Hadmersleben noch in Egeln
waren bisher Portraits von Abtissinnen
vorhanden.

Wie nun die Verwechselung der beiden
Kloster beziehungsweise die falschliche
Zuschreibung zustande kam, lasst sich nur
vermuten. Der Hintergrund diirfte die gut
lesbare Bezeichnung ,Hadmersleben” beim
Portrait der Abtissin Cappen einerseits und
die ins Auge fallende Jahresangabe ,1809"
auf dem anderen Gemalde mit dem Portrait
der Abtissin Schneider sein. Vielleicht
bediente sich der Katalogbearbeiter auch
Nachschlagewerken, aus denen er entneh-
men konnte, dass das Kloster Hadmersleben
1809, bekanntlich mit dem in Egeln und
unter anderem auch mit Adersleben zusam-
men taggleich durch das am 13. Mai 1809
durch die Westfalische Regierung pub-
lizierte Dekret sdkularisiert wurde.

Nur am Rande sei in diesem Zusammen-
hang auf einen Fund im Rahmen der seit
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Ende 2007 durchgefiihrten und landesseitig
geforderten Kunst- und Kulturinventarisation
im Bistum Magdeburg hingewiesen:

Im ehemaligen Augustiner-Chorherrenstift
Hamersleben wird ein Gemalde mit dem
Portrait einer Abtissin (Abb. 7) aus dem
Zisterzienserinnenkloster Adersleben aufbe-
wahrt. Es zeigt die namentlich bezeichnete,
1779 zur Flihrung des Konventes gewdhlte
Abtissin Theodora Pauli (1779-1787; Abb. 8).
Sie war die 40. und vorletzte Abtissin des
Klosters. Ausnahmsweise ist dieses Gemalde
verso mit dem Namen des Kiinstlers,
Nicolaus Rademacher, und einer Datierung
versehen (Abb. 9). Auch dieses Gemalde ist
das einzige Portrait einer Abtissin des
Klosters Adersleben, wahrend die Reihe der
neuzeitlichen Propste im gréfReren Umfang
vorhanden ist.

Doch zuriick zu den beiden Abtissinnen aus
Hadmersleben und Egeln. Nach der ab 1803
flichendeckenden Sékularisation der Kloster
in deutschen Gebieten erfolgte verstarkt
eine weite Zerstreuung des Inventares
durch Verkauf auf Auktionen, durch Dieb-
stahl oder ein Untergang wegen Gering-
schatzung an den iberkommenen Dingen.
Dabei kam es zu einem bis heute bekla-
genswerten Verlust des kulturellen
Geddchtnisses ganzer Regionen.

Im besprochenen Falle dienten die Gemalde
zur Ausstattung des durch den Freiherrn
Albrecht von Miinchhausen 1880 erwor-
benen Schlosses Windischleuba bei Alten-
burg, der sie nachrichtlich bei einem Trodler
erstanden hatte. Der letzte Schlossherr,
Freiherr Borries von Miinchhausen, nahm
sich als Protagonist der NS-Ideologie 1945
beim Heranriicken der Front das Leben.

Die Familie wurde enteignet, das Inventar
des Schlosses gelangte wohl zum grof3ten
Teil in das Lindenau-Museum Altenburg.
Nachkommen der Familie von Miinchhau-
sen erhielten nach 1990 einen Restitutions-
anspruch, in dessen Zuge auch die Gemalde
mit den beiden Abtissinnen wieder in ihr
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Eigentum gelangten und schlief3lich 2010
im Kunsthandel angeboten wurden. So
kehrten sie — ein wahrscheinlicher Verkauf
kurz nach 1809 unterstellt — 200 Jahre
spdter wieder an ihren Ursprungsort zurlick
und schlieen damit eine wichtige Liicke in
der Geschichte des Bistums Magdeburg.

Mit der Entdeckung der Gemalde ist eine
einzigartige historische Quelle wieder flr
die breite Offentlichkeit verfiigbar. Mit
ihnen lasst sich buchstéblich ein direkteres
Bild von Geschichte machen als es gemein-
hin das Geschéftsschriftgut (Urkunden,
Akten) zu tun vermag. Und die Funde bie-
ten Anlass, sich verstarkt wissenschaftlich
mit der Bistumsgeschichte zu befassen.

Nach derzeitigem Erkenntnisstand der
2013/2014 wahrscheinlich abgeschlossenen
Inventarisation im Bistum Magdeburg befin-
den sich heute zwei von drei Portraits von
Abtissinnen bedeutender Frauenkléster
wieder an ihren urspriinglichen Orten. Aber
vielleicht hilft der heilige Antonius noch ein
weiteres Mal.

Abb. 8 Ausschnitt vom Portrait der Abtissin Theordora Pauli
Foto: Erik Venhorst

Ry R YA [
SVicrings JLRQCrMAchEY .
r -
PIRX T J’{.-T?Jf' L7 G5
l F 4

Abb. 9 Ausschnitt vom Portrait der Abtissin Theordora Pauli
Foto: Erik Venhorst
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der Grenze, die Deutschland bis 1989 teilte.
Wolfgang Hamberger

Das Logo dieser Buchreihe stilisiert die
Domtiirme am Bischofssitz der vier Dioze-
sen, von denen in der Zeit der deutschen
Teilung jeweils zwei in der Bundesrepublik
und der DDR lagen. Was wiirden die Leser
dieser Buchreihe sagen, wenn da auch noch
die Beobachtungstiirme zu sehen wéren,
die einst dort errichtet wurden, wo nicht
nur die innerdeutsche, sondern auch die
Grenze zwischen Freiheit und Totalitarismus
verlief? Kunst? Fur sich allein genommen
gewiss nicht. Wenn man aber den gewollt
dramatischen Kontrast wahrnimmt, der sich
aus dem intellektuell méglichen Zusam-
menspiel mit dem in Sichtweite am ehe-
maligen Todesstreifen befindlichen und
absolut einzigartigen WEG DER HOFFNUNG
ergibt, dann kann durchaus von einem
Gesamt-Kunstwerk gesprochen werden,
dessen kiinstlerische und zeitgeschichtliche
Bedeutung hoch zu veranschlagen ist. Denn
das Potential an politischer Ideologie und
militarischer Macht, das einst an dieser
Grenze aufeinander prallte, kennzeichnete
bis 1989 nicht nur die Spannungslage des
Kalten Krieges, sondern es war auch Ursa-
che fiir viel menschliches Leid. Die Leser-
schaft brauchte daher iber meine gedank-
liche Ergdnzung des Logos nicht allzu
verwundert zu sein: der vermeintliche
Widerspruch liee sich als sinnvolle
Komposition gut erklaren.

Denn so sehr das Erinnern zunédchst eine
Sache der Wiirdigung historischer Fakten
ist, auch die Historiker missen sich immer
wieder Uberlegen, welches die besten di-
daktischen Methoden sind, Ereignisse und
Entwicklungsprozesse der Geschichte den
Menschen so zu vermitteln, dass die in der

Weg der Hoffnung - Kunstwerk, Mahnmal, Denkanstof3

Das einzigartiges Projekt der Point Alpha Stiftung am ehemaligen Todesstreifen,

Lage sind, dieses Wissen an die nachste
Generation weiterzugeben. Daraus folgt:
Um Zeitgeschichte zeitlos zu machen, darf
man nicht nur auf die Fakten und authen-
tischen Schauplatze der Geschichte ver-
weisen, sondern es miissen auch Hilfen
angeboten werden, um den Prozess der
Auseinandersetzung mit der Geschichte
anschaulich zu beférdern. Dazu vermag die
Kunst mit ihren Ausdrucksmitteln wie etwa
Bildern, Denkmalen und Skulpturen einen
wichtigen Beitrag zu leisten; nur sie ist in
der Lage, das sichtbar und manchmal sogar
im Wortsinn begreifbar zu machen, was war,
wie es war und warum alles so gekommen
ist. Im Idealfall er6ffnet sie damit dem Be-
trachter die Chance, seine Wahrnehmung
des Kunstwerkes mit seinem eigenen Erle-
ben zu reflektieren, um so selbst Teil des
Kunstwerkes zu werden, es auf diese Weise
ganz im Sinne des Kiinstlers zu vollenden.
Das Individuelle wiirde so auch im Allge-
meinen zur werteorientierten Erinnerung,
und die entscheidende Frage stellte sich
fast von alleine: Was ist zu tun, um Lehren
aus der Geschichte zu ziehen? Solches Erin-
nern ist heilsam, spendet Trost fir das Heu-
te, lasst hoffen auf ein Nie-wieder und gibt
Orientierung fir die Zukunft. Eines der
anspruchsvollsten Beispiele dafr, die ich
kenne, ist der WEG DER HOFFNUNG, das
Kunstprojekt der Point Alpha Stiftung in
Geisa/Thiringen.
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Wer ein Kreuz zu tragen hat, muss einen
Weg der Hoffnung finden.

Die Uberlegung, an der Stelle, die einst die
deutsche Teilung durch Zaun, Minen und
einige Jahre sogar Selbstschussanlagen fir
alle Zeit uniberwindbar zu machen schien,
nach christlichem Vorbild einen Kreuzweg
zu errichten, hat zuerst Jan Karol Kozazka,
ein aus Polen stammender und einige Zeit
in Buttlar/Thirringen wirkender katholischer
Pfarrer, laut ausgesprochen. Andere folgten
ihm. Auch der Geisaer Pfarrer Uwe Hahner
hat sich zusammen mit dem Vorsitzenden
des damaligen Point Alpha Férdervereins,
Berthold Diicker, eine Zeitlang mit dieser
Idee beschéftigt, aber weil weder der geeig-
nete Standort gefunden wurde, noch das
Geld zu beschaffen war, kam es nie zur
Verwirklichung. Selbst als das Geld dank
der groBziigigen Forderbereitschaft des
Freistaates Thiringen fiir ein besonderes
Projekt zur Verfligung gestanden hétte,
wurde diese Idee nicht aufgegriffen, warum
auch immer.

Einer, den das Thema ,Kreuzweg und
Grenze” nach Herkunft und Lebensschicksal
existentiell seit Jahren nicht mehr losgelas-
sen hat, ist der Kiinstler Dr. Ulrich Barnickel.
Aber an die Realisierung konnte auch er so
lange nicht denken, wie kein Geldgeber
gefunden war. Doch es kam wie so oft bei
faszinierenden Ideen: Sie haben eine un-
glaubliche Uberlebenskraft, und wenn dann
im richtigen Augenblick auch das allein
Richtige getan wird, dann werden sie Wirk-
lichkeit.

Die Chance dazu ergab sich von eben auf
jetzt — es war wie eine Fligung. Als das
fertig geplante und schon weit entwickelte
Projekt, das mit beachtlicher Finanzierung
durch das Land Thiiringen an Point Alpha
zu einem bestimmten Termin realisiert
werden sollte, scheiterte, wurde vom Stif-
tungsrat der inzwischen gegriindeten Point
Alpha Stiftung, die das letztendlich geschei-
terte Projekt zunéchst loyal, wenn auch
kritisch fortgefiihrt hatte, sofort die Chance
ergriffen, einen besseren, inhaltlich tiefer
gehenden und nachhaltiger wirkenden
Vorschlag ins Gesprach zu bringen, namlich
nach dem Vorbild des christlichen Kreuz-
weges einen WEG DER HOFFNUNG am
ehemaligen Todesstreifen zu errichten.



Jesus wir zum Tode verurteilt

Willkiir

Jesus nimmt das Kreuz auf seine Schultern
Unterdriickung

Jesus fallt zum ersten Mal unter dem Kreuz

Zwang

Jesus begegnet seiner Mutter
Entsetzen

Simon v. Cyrene hilft Jesus das Kreuz tragen
Solidaritdt

Veronika reicht Jesus das SchweifStuch
Mitleid
Jesus fallt zum zweiten Mal unter dem Kreuz

Gewalt

Jesus begegnet den weinenden Frauen
Trost

Jesus fallt zum dritten Mal unter dem Kreuz
Erniedrigung

. Jesus wird seiner Kleider beraubt

Entwiirdigung

. Jesus wird ans Kreuz geschlagen

Mord

. Jesus stirbt am Kreuz

Verzweiflung

. Jesus wird vom Kreuz abgenommen und in den SchoB seiner Mutter gelegt

Opfer

. Der Leichnam Jesu wird ins Grab gelegt

Hoffnung
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Dafiir, dass das in letzter Minute noch
moglich wurde, waren zum einen die Be-
reitschaft der Thiiringer Landesregierung,
die schon bewilligten Mittel binnen kr-
zester Frist umzuwidmen, und die kritische
Haltung zum ersten Projekt von Bernd
Neumann, dem Kulturstaatsminister des
Bundes, von ganz entscheidender Bedeu-
tung. Allerdings musste die Point Alpha
Stiftung eine Losung vorlegen, die der
Voraussetzung entsprach, dass 6ffentliche
Mittel fur ein rein konfessionelles Vorhaben,
wie etwa ein ,Kreuzweg", der &ffentlich-
rechtlichen Stiftung nicht gewdhrt werden
konnten.

Deshalb wurde kein ,Kreuzweg” vorgeschla-
gen, sondern das Konzept WEG DER HOFF-
NUNG entwickelt. Zwar sollten auch dafir
Skulpturen nach dem Vorbild der 14 Stati-
onen des christlichen Kreuzweges aufge-
stellt werden, aber durch den besonderen
Bezug, der nur durch den einzigartigen
Standort am ehemaligen Todesstreifen
bewirkt wird, und durch spezielle Textvor-
gaben sollte ein Werk entstehen, das auch
die weitgehend sakularisierte Gesellschaft
des 21. Jahrhunderts ansprechen wiirde,
und das von den Menschen mit ihrem je
individuellen Schicksal als WEG DER HOFF-
NUNG wahrgenommen werden kdnnte.
Dieses Konzept fand allseits Zustimmung,

und dass es auch funktioniert, haben wir In
den Jahren 2010 und 2011 bei der Beglei-
tung von Gruppen am WEG DER HOFF-
NUNG immer wieder erfahren dirfen, weil
auch fir viele, die keinen religionsgebun-
denen Glauben haben, Vernunft nicht alles
ist! Selbst ehemalige DDR-Biirgerinnen und
-Biirger, die jahrzehntelang dem christlichen
Glauben mehr oder weniger entwdhnt
worden sind, gehen diesen Weg nachdenk-
lich, und nicht selten passiert es, dass sie
sich Uber das duBern, was sie selbst als
Opfer oder Tater erlebt haben. Mir hat ein-
mal jemand gesagt: Hier bin ich mit Gott
Uber andere, mich selbst und das Leben
Uberhaupt ins Gesprach gekommen”. Auf
solche Reaktionen hofften wir, und es gibt
sie.

Mehr kann ein Kunstwerk nicht erreichen.

Ulrich Barnickel - begnadeter Kiinstler,

idealer Partner
Der national anerkannte und international
immer mehr gefragte Kiinstler Ulrich
Barnickel, in Weimar geboren und gelernter
Schmied, hat an der renommierten Burg
Giebichenstein in Halle an der Saale Metall-
plastik und Bildhauerei studiert, arbeitete
am Bauhaus in Weimar und wurde mit einer
Arbeit tber ,Die Metaller der Burg — von der
angewandten Metallkunst zur Stahlplastik”
promoviert. Inzwischen hat er sich weitge-
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hend dem Material Eisen und Stahl zuge-
wandt. Die Méglichkeit, damit dreidimensi-
onal arbeiten zu kénnen, hat er zu gro3er
Perfektion entwickelt. Dank seiner intellek-
tuellen Fahigkeiten, beachtlichem hand-
werklichem Kénnen, religidser Bindung und
einer ausgeprdgten Sensibilitat fiir Men-
schen und Schicksale hat er bereits viel
Anerkennung fiir sein Werk erfahren. Seine
Philosophie ist es, den Betrachter der Kunst-
werke nicht in ein vorgegebenes Konzept
zu drdngen, sondern ihn selbst suchen und
entdecken zu lassen; er mdchte die Rezi-
pienten ohne alle Umschweife mit seiner
Kunst kommunizieren lassen. Vor diesem
Hintergrund war er fur den Auftrag, den die
Point Alpha Stiftung vergeben wollte, wie
geschaffen — wir hatten keinen besseren
Partner finden konnen. Ulrich Barnickel hat
binnen kirzester Zeit 14 Skulpturengruppen
geschaffen, die, hatte man sie in Fulda,
Geisa oder wo auch immer aufgestellt, als
herkdmmlicher Kreuzweg wahrgenommen
wiurden, die jedoch an dem von der Point
Alpha Stiftung gewdhlten Standort am
Todesstreifen der ehemaligen deutsch-
deutschen Grenze mit diesem einzigartigen
Geschichtsort zum Gesamtkunstwerk WEG
DER HOFFNUNG verschmelzen.

Kraftvolle Botschaft des Glaubens

und der Hoffnung
Man sollte, muss aber nicht die ganze Weg-
strecke von 1,6 km der 14 Stationen zur{ick-
legen, um zu erkennen, dass die Analogie
stimmt: Die Anlehnung an den christlichen
Kreuzweg, die Spiegelung der Zeitgeschich-
te, die im 20. Jahrhundert mit zwei Dikta-
turen die Welt in Atem gehalten und Uber
Millionen von Menschen Terror und Tod
gebracht hat, und das je individuelle Schick-
sal der Menschen, die nun den WEG DER
HOFFNUNG gehen, fligen sich zu einer
Komposition, die vieles anklingen lasst.
Das Kunstwerk erinnert an eine dunkle Zeit.
Mit ein wenig Phantasie der Betrachter
erzahlt es Geschichten von Menschen, die
im einen Fall, gezwungen oder angepasst,
zu Tatern wurden, im anderen Fall ob ihres
Mutes, ihrer Zivilcourage und unbéandigen
Freiheitsliebe Opfer sein mussten, weil sie
alle, die einen machtig und privilegiert, die
anderen ohnmadchtig, diskriminiert und
ihrer Wiirde beraubt, in einem totalen
Uberwachungsstaat lebten. Sie alle hatten
ihr Kreuz zu tragen.
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Die 14 Skulpturengruppen von Ulrich Bar-
nickel, jeweils 4 Meter gro und ebenerdig
stehend, erweisen sich wie Wegbegleiter
oder Ansprechpartner am WEG DER HOFF-
NUNG. Mit situationsgerechten Begriffen
und knappen erlauternden Texten hat die
Point Alpha Stiftung das Geschehen, das
der christliche Kreuzweg lebendig halt, fir
den WEG DER HOFFNUNG in die Zeit-
geschichte ubersetzt:

Diese Ubertragung der Leidensgeschichte
Jesu in die Zeitgeschichte soll aber nur eine
Hilfe sein, soll Denkanstdsse geben fiir das
Umdenken von einem Kreuzweg zum WEG
DER HOFFNUNG. Keinesfalls sollen allge-
mein gliltige Erkldrungen vorgeben werden.
Das alles Entscheidende muss jedoch die
Gestaltung der einzelnen Skulpturengrup-
pen bewirken, und das, wie sie individuell
wahrgenommen werden. Dabei spielen
sowohl der buchstablich rote Faden eine
Rolle, der alle 14 Stationen verbindet, als
auch die sparsam hinzugefligten, genial
ausgewahlten zeitgeschichtlichen ,Insig-
nien” Dies alles bestatigt einmal mehr ein-
drucksvoll die auBergewéhnliche Kreativitat,
das bewundernswerte Vermogen des kiinst-
lerischen Sich-Hinein-Denkens in die jewei-
lige Situation, die handwerklichen Fahig-
keiten und im Ganzen die groBe Qualitat
des kiinstlerischen Schaffens von Ulrich

Barnickel. Am Beispiel der ersten Station,
Jesus vor Pilatus, soll das verdeutlicht
werden:

Zwei ungleiche GroBen stehen sich gegen-
Uiber: Der dornengekronte Konig vor Pilatus,
der weltlichen Macht. Er steht wie ein Fels
in der Brandung: ,Mein Reich ist nicht von
dieser Welt”. Solche Macht muss niemand
angstigen. Angst bewirkt allein die herr-
schende Macht. Der Verurteile geht seinen
Weg - fiir uns.

Und was macht der Klinstler, um die zeit-
geschichtliche Briicke zu dem Betrachter zu
schlagen? Er héngt an die Armlehne des
Thronsessels den Helm eines Soldaten der
Nationalen Volksarmee der DDR, der in
diesem Grenzabschnitt im Dienst war, zeigt
einen Pilatus, der iber seinem Thron
schwebt, also alles andere als fest im Sattel
sitzt, und er verwendet bei einem Bein des
angeklagten Jesus ein Stiick rotes Metall -
Blut und Leiden, ausgeliefert!

Da kommen die entscheidenden Fragen
dem Betrachter wie von selbst:

Welchen Weg bin ich gegangen? Wo und
wie habe ich Willkiir erlebt? Habe ich selbst
willkiirlich gehandelt? Was war meine Rolle:
Richter, Angeklagter, mutig handelnder
oder eher wegschauender Zeuge, so oder
so, Opfer?
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Es gibt viele Fragen von Station zu Station
- das 20. Jahrhundert wird noch einmal
grausam aufgeblendet: Unrechtsregime,
Machtmissbrauch, Menschenschicksale.

Von der Riickschau
zum Blick nach vorne

Der Fall der Mauer 1989 und das Ende des
SED-Regimes in der DDR I6sten auf dem
Kontinent einen Domino-Effekt aus, mach-
ten das in Frieden u n d Freiheit vereinte
Europa maoglich.

Mit dem WEG DER HOFFNUNG soll deshalb
dankbar auch derer gedacht werden, die
den Weg dahin vorbereitet, mit geebnet
und dann dank Geschichtsbewusstsein
und mit starkem politischem Willen gestal-
tet haben. Beispielhaft seien genannt:

die flr Freiheit und bessere Normen de-
monstrierenden Bauarbeiter in den groen
Stadten der DDR 1953, die Frauen und
Manner des Prager Friihlings von 1968, der
Danziger Werftarbeiter und Gewerkschafts-
fuhrer Lech Walesa 1980, Papst Johannes
Paul II., der mit seinen Besuchen in Polen
ab 1979 ein groBes Loch in den Eisernen
Vorhang riss, Gyula Horn, der weitsichtige
ungarische Grenzoffner, die mutigen
Burrgerinnen und Biirger der DDR, die mit
ihren Friedensdemonstrationen und dem
Ruf: ,Wir sind das Volk’, das Ende des kom-
munistischen Regimes einlduteten, und die
maBgeblichen drei Politiker, die in der histo-
risch entscheidenden Stunde 1989 das
einzig Richtige taten: George Bush sen.,
Michail Gorbatschow und Helmut Kohl.

Schlie3lich soll dieser lange deutsch-euro-
paische Anlauf von der Diktatur zur Freiheit
(1933-1989) mit dem Blick auf all jene Regio-
nen der Welt, in denen bis heute Macht-
missbrauch und Terror an der Tagesordnung
sind — Willkr, Unterdriickung, Zwang - den
Menschen Hoffnung geben, die das im 21.
Jahrhundert noch immer erleiden miissen,
die sich nach Freiheit sehnen und darauf
vertrauen, dass auch sie ihr Schicksal wen-
den kénnen. DER WEG DER HOFFNUNG, das
Werk, zu dem der Kiinstler Ulrich Barnickel
einen so grofartigen Beitrag geleistet hat,
macht allen bewusst: Mit Zivilcourage
einiger mutiger Frauen und Madnner und
Gottes Segen ist alles moglich!



Messgewander fiir die Quinauer Wallfahrt in Trutzhain

Wolfgang Scholz

Im November 2007 begann in Kassel

ein ungewohnliches Gestaltungsprojekt.

Studenten der Kasseler Werkakademie fiir Gestaltung,
ein Textildesigner, ein Webmeister und eine Maf3-
schneiderin entwarfen und fertigten Messgewander fiir
Nordhessens einzige Wallfahrt, die Quinauer Wallfahrt in
Trutzhain. Es sind sicher besondere Momente, in denen
sich Studenten und Fachleute aus unterschiedlichen
Bereichen treffen, um Messgewander flr eine Wallfahrt
in der Diaspora anzufertigen. So nahmen die Studenten
des 3. Semesters mit Textildesigner Reimer Hennings, der
Trutzhainer Webmeister Helmut Egelkraut und MaB-
schneidermeisterin Ingeborg Bechstedt sich der Aufgabe
an. Keine Auftragsarbeit, sondern es entstand ein freies
Projekt fir eine Wallfahrt und einen Standort, der
geschichtstrachtiger kaum sein kdnnte.

In den verwahrlosten Baracken des ehema-
ligen Kriegsgefangenenlagers STALAG IX A
Ziegenhain finden Heimatvertriebene und
Fliichtlinge eine Bleibe, in jenem Lager,
worin der ehemalige franzdsische Prasident
Francgois Mitterand und weitere tausende
Soldaten aus verschiedenen Landern die
Kriegsjahre verbrachten. Dieses Lager wird
ab 1948 zur Siedlung Trutzhain und zur
neuen Heimat fir Fliichtlinge und Heimat-
vertriebene aus Ost- und Westpreul3en,
Schlesien, Pommern, dem Sudetenland und
anderen Ostgebieten. Als Fremde finden sie
in den Baracken Heimat. In einer verwahrlos-
ten Baracke in der Danziger StraBe beginnt
mit der Christmette 1948 auch das religiose
Leben in der Fliichtlingssiedlung. Als ein-
ziger Ort in dem evangelischen Schwalm-
gebiet bildet sich in der Siedlung Trutzhain
eine katholische Bevolkerungsmehrheit.
Zunachst als Notkirche, dann als Seelsorge-
stelle erhalt die Barackenkirche den Namen
Maria Hilf, benannt nach der gleichnamigen

Wallfahrtskirche in Zuckmantel in Nord-
mahren. In dieser Zeit entwickelt sich auch
die Quinauer Wallfahrt in Trutzhain. Fromme
Heimatvertriebene aus dem Kreis Komotau
im bohmischen Erzgebirge feiern in der
Barackenkirche 1949 oder 1950 zum ersten
Mal nach ihrer Vertreibung aus der Heimat
die Wallfahrt in Trutzhain. Der Vertriebene
Franz Peschek lief} in dieser Zeit von seinem
wenigen Geld eine Quinauer Madonna fiir
Trutzhain schnitzen. Das gemeinsame
Schicksal einte evangelische und katho-
lische Christen und férderte schon damals
erste 0kumenische Ansatze. 1951 wird aus
der Siedlung die selbststandige Gemeinde
Trutzhain, Hessens jlingste Gemeinde.

Jahrlich treffen sich zwischen 300 und 500
ehemalige Komotauer Pilger in Trutzhain,
um die Quinauer Wallfahrt zu feiern. Drei-
mal wird die Barackenkirche erweitert bis
1964 mit dem Bau der Wallfahrtskirche
Maria Hilf in Form eines Zeltes begonnen
wird. Umgeben von den Baracken, die noch
immer bewohnt werden, erinnert die Zelt-
kirche an die Dreifaltigkeit Gottes und an
das Schicksal ihrer Erbauer. Der von Archi-
tekt Joseph Bieling entworfene Kirchenbau
ist sichtbar von den Gedanken des pil-
gernden Gottesvolkes des Il. Vatikanischen
Konzils gepragt. Fast unbemerkt hat die
Wallfahrt eine Zeitreise aus der ehrwiir-
digen Quinauer Wallfahrtskirche mit Zwi-
schenstation in der Barackenkirche in die
modernste katholische Kirche des Schwalm-
gebietes angetreten. War die Wallfahrt
anfangs ein Treffpunkt der Komotauer, die
hier wohnten, so kamen nun die Wallfahrer
aus den verschiedenen Gebieten Deutsch-
lands nach Trutzhain.
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Die in den 1960er Jahren erbaute Wallfahrtskirche Maria Hilf in Trutzhain

links: erste Quinauer Madonna fiir Trutzhain, gestiftet Anfang 1950er Jahre
rechts: zweite Madonna, Anton Reinelt, 1987

1987 Uberreichte der Heimatkreis Komotau
der Trutzhainer Gemeinde eine zweite Ma-
donna. Die kostbare Arbeit des Schongauer
Holzschnitzers Anton Reinelt ist erneut der
Quinauer Madonna nachempfunden und
zeigt Maria als mater gravida, als schwange-
re Madonna. Mit der Offnung der Grenzen
1990 wurde das Wallfahren nach Quinau fir
deutsche Pilger wieder méglich. Trotzdem
blieben viele Pilger der Wallfahrt in Trutz-
hain treu. Im Jahr 2006 wird der Pastoralver-
bund Maria Hilf, Schwalmstadt, errichtet.
Der Verbund erhalt seinen Namen zu Ehren
der Gottesmutter, die in der Trutzhainer
Wallfahrtskirche verehrt wird. Die Quinauer
Wallfahrt wird Verbundswallfahrt und
zentrale Veranstaltung der Schwalmer
Katholiken.

Vor diesem geschichtlichen Hintergrund
nahmen die neun Studenten der Kasseler
Werkakademie fiir Gestaltung unter Leitung
des Textildesigners Reimer Hennings die
Arbeit auf. Theologisch begleitet wurden sie
von Pfarrer Diethelm Vogel, der wiederum
von dem Moraltheologen und Bischofsvikar
Dr. Gerhard Stanke Beratung und Unterstiit-
zung erfuhr. Nach mehreren Treffen in der
Werkakademie, in der Wallfahrtskirche und
in der Weberei Egelkraut entstanden 24
gezeichnete Entwirfe. Die Vielfalt von inte-
ressanten Entwirfen machte es der Jury
nicht leicht, eine Entscheidung zu treffen.
Auch im Pfarrgemeinderat wurde Uber die
Entwirfe diskutiert. Die Jury, der Pfarrer
Diethelm Vogel, Gemeindereferentin Ga-
briele Dol und Pfarrgemeinderat Wolfgang
Scholz angehdrten, entschied sich letztlich
fur den Entwurf von Carolin Bescherer aus
Kassel. Dieser wurde anschlieBend weiter
verfeinert und bildet die Grundlage fiir die
Trutzhainer Gewander.



Die Komplexitat der Aufgabe umfasste weit
mehr als das Zeichnen gefilliger Skizzen
und Entwdirfe. Drei Bereiche kristallisierten
sich schnell als inhaltliche Schwerpunkte
heraus. Diese wurden in der Objektbeschrei-
bung als gestalterische, theologische und
geschichtliche Ansatze niedergeschrieben.
Ansatze deshalb, weil es Sichtweisen auf
Vorgange und Entwicklungen sind, die sich
im Ergebnis widerspiegeln, aber nicht rein
wissenschaftlich und faktisch verstanden
werden sollen. Es ging nicht darum, eine
neuere Variante alter liturgischer Gewander
zu schaffen, die besonders schon anzuse-
hen sind, oder gar Prunkgewander zu schaf-
fen, die Maria erhohen. Vielmehr ging es
darum, das Anliegen der Gottesmutter in
die heutige Zeit zu Uibersetzen und sichtbar
in den Entwiirfen einzuarbeiten. Im Gegen-
satz zu anderen Wallfahrten ist die Wallfahrt
in Trutzhain sehr jung. Auch wenn der Ur-
sprung im 13. Jahrhundert liegt, gibt es sie
in Trutzhain gerade erst 60 Jahre. Auch die
Wallfahrtskirche ist kein altehrwiirdiges,
festliches Gebaude, sondern eine moderne
Kirche, die architektonisch durch ihre klare
Linienfiihrung und ihre Sachlichkeit be-
sticht. Allein diese Aspekte ergaben neue
Méoglichkeiten und Freirdume im Denken
und Gestalten. Maria als Wegbegleiterin der
Menschen auch in der heutigen Zeit, so
kdnnte man das Leitmotiv der Arbeit verste-
hen. Es entstanden insgesamt sechs Marien-
gewander fiir Trutzhain. Eins fir den Haupt-
zelebranten und funf fiir die Konzele-
branten. Das Gewand des Hauptzelebranten
hebt sich dabei kaum von denen der Konze-
lebranten ab, um deutlich zu machen:

Er ist einer von ihnen. Dabei schwang die
Erinnerung an die Gleichheit der Menschen
damals in der verwahrlosten Baracke beim
ersten Gottesdienst zur Christmette 1948
mit. ,,Es blieb allen, die damals dabei waren,
unvergesslich. Wir hatten wieder Heimat ge-
funden, Heimat der Seele in der Liebe Gottes",
beschreibt Trutzhains erster Pfarrer, Rein-
hard Mrasek, spater diesen Augenblick.

MESSGEWANDER FUR DIE QUINAUER WALLFAHRT IN TRUTZHAIN

Erstmals wurden die neuen Gewander zur
Heiligen Messe am 6. Juli 2008 anlasslich
der Quinauer Wallfahrt in Trutzhain getra-
gen. Erster Trager des Gewandes des Haupt-
zelebranten war der Fuldaer Weihbischof
Prof. Dr. Karlheinz Diez, der die Gewéander
auch weihte. Als Konzelebranten assistier-
ten ihm Pfarrer Diethelm Vogel, Pfarrer
Michael Briine, Pfarrer i. R. Carl-Heinz
Schmittdiel, Pater Piotr Pasko OMI und sein
Mitbruder Pater Efrem Bisaga O Cist sowie
erstmals der tschechische Pfarrer von
Gorkau (Jirkov), Miroslaw Dvoulety, der
heute die Wallfahrt in Quinau betreut. Uber
das Projekt und die Wallfahrt berichteten
verschiedene Lokal- und Fachzeitungen
sowie die Hessenschau des Hessischen
Fernsehens.

Anerkennung fanden die Trutzhainer
Gewander auch beim 11. Hessischen Gestal-
tungspreis, der 2008 in Kassel verliehen
wurde. Unter den besten Gestaltungsar-
beiten des Jahres wurden die Gewander in
den Katalog zum Gestaltungspreis aufge-
nommen und beschrieben. In den anschlie-
Benden Ausstellungen in Kassel, Wiesbaden
und Wetzlar waren die Gewander ebenfalls
zu sehen.

Gestalterische Ansitze
von Carolin Bescherer
Ich entschied mich in der Grundform der
Kasel fiir einen Halbkreis, der bei ausgebrei-
teten Armen sichtbar ist. Die Bogen, die als
Kantenabschluss in sanften Spitzen enden,
bilden Segmente, die sich zum Zentrum
(Halsabschluss) verjiingen. Der Saum der
Kasel ist sanft gewellt, dies vermindert die
Strenge der geometrischen Grundform und
korrespondiert zudem harmonisch mit den
Bdgen der goldenen Einfassungen.
Das Farbspektrum war schnell bestimmt,
der Name der Kirche ist Maria Hilf, und blau
ist die Farbe der Reinheit und der Gottes-
mutter. Die Seitenteile (Arme) sind in zwei
Blautdnen gehalten, wobei das dunklere
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Blau ein ,M” bildet. Es wird durch die gold-
farbene Trennung der Flachenelemente
hervorgehoben. Das ,M“ steht fir die Hei-
lige Maria, die auch der Trutzhainer Kirche
(Maria Hilf) ihren Namen gab. Die hellblauen
Dreiecke an den Armenden lehnen sich an
die Form der Kirche an, sie sind zeltférmig
geschnitten, die Dreiecke weisen auf die
Dreifaltigkeit Gottes hin.

Die Mitte der Kasel wird durch ein Band
betont, welches sich aus Quadraten in den
Farben Wei3/Gold/Hellblau und Dunkelblau
zusammensetzt. Die graphische Darstellung
lasst durch die farbige Gestaltung der
Quadrate helle Kreuze erkennen, welche
sich der Lange nach regelmaBig wieder-
holen. Hier wird durch die Gestaltung der
Kreuze, die an den Seiten des Bandes er-
scheinen der wechselvolle Weg der Wallfah-
rer noch einmal hinterfragt und dargestellt.
Die Quadrate stellen sich dem Betrachter
noch nicht auf dem ersten Blick in der
Kreuzform dar, bei ndherem Hinsehen sind
sie jedoch deutlich zu erkennen.

Um die Wertigkeit der Uni-Stoffe (Weif3,
Hellblau, Dunkelblau) zu erhéhen, werden
kleine Goldbetonungen eingewebt.
Zu den Farben:
= Weil3: Farbe des Lichtes; wird zu
Hochfesten, Marien- und anderen
Nicht-Martyrerfesten getragen
= Blau: Farbe der Reinheit, Gottesmutter,
heiliger Geist; wird zu Marienfesten
getragen
= Gold: besonders festliche Form von
weil3; wird zu festlichen Anlassen
getragen

MESSGEWANDER FUR DIE QUINAUER WALLFAHRT IN TRUTZHAIN

Theologische Ansidtze
von Gemeindereferentin Gabriele Doll
und Pfarrer Diethelm Vogel
Das Messgewand mit ausgebreiteten Armen
betrachtet, zeigt ein in Blau gehaltenes und
in Gold eingefasstes ,M" fiir Maria. Blau ist
die Farbe der Gottesmutter in der christ-
lichen Kunst und zugleich Farbe des Glau-
bens und Vertrauens. Gold symbolisiert das
Gottliche.

Die Grundform des Messgewandes mit
ihren dreifach konkav gefiihrten Bogen
bildet die Zeltform der Nomaden ab, die als
wanderndes Gottesvolk des Alten Bundes
unterwegs waren. Der mitgehende Gott des
Alten Bundes hat im Neuen Bund durch die
Menschwerdung und Erldsungstat Christi
eine neue Qualitat erhalten: Gott selbst
geht in Jesus Christus unseren Lebensweg
durch Leben und Tod in die Unverganglich-
keit mit. Dieser menschliche Gott ist in
seiner Kirche im Heiligen Geist erfahrbar.
Der gold-durchwebte Stoff spiegelt die
Gegenwart Gottes in diesem Geist wider.

Die geometrische Form des Dreiecks, die
immer wieder im Messgewand erscheint,
symbolisiert die Dreifaltigkeit Gottes und
bildet zugleich die Grundform der Zelt-
kirche Maria Hilf ab.

Ein Band mit quadratischen Elementen
durchzieht die Kasel vertikal. Diese sind in
den Grundfarben des Gewandes blau, weil}
und gold gehalten. Sie stellen den Lebens-
weg mit all seinen Facetten dar. So stehen
sie flr Lebenseinheiten wie Familie,
Freunde, Wohnort, Pfarrgemeinde, Arbeit
und Arbeitsstatte, soziale Einrichtungen,
Freizeiteinrichtungen, Schulen, Krankenhau-
ser, fiir Orte, wo Begegnung geschieht, und
wo Menschen gemeinsame oder auch per-
sonliche Erfahrungen sammeln. Freude,
Hoffnung, Enttauschung, Verletzungen,
Lebenslust, Trauer - all dies findet sich in
den unterschiedlichen Quadraten wieder.
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Beim genauen Betrachten ist zu erken-
nen, dass dieser Lebensweg durchkreuzt
ist. Wei3e Quadrate bilden eine Kreuz-
form. Immer wieder verlangt das Leben
Entscheidungen, Neuanfange, Verdnde-
rungen, Problemldsungen. In allen Le-
benslagen ist Christus mit allen, die an
ihn glauben, unterwegs, er, der von sich
sagt:,Ich bin der Weg, die Wahrheit und
das Leben”.

Geschichtliche Ansétze
von Wolfgang Scholz

Fast alle Kirchengemeinden im Pastoral-
verbund Maria Hilf, Schwalmstadt, haben
denselben Ursprung wie die Trutzhainer
Gemeinde. Sie teilen die Geschichte mit
der Gberwiegenden Zahl der katho-
lischen Gemeinden in der nordhes-
sischen Diaspora und vielen anderen
Kirchengemeinden in Deutschland.

Sie alle wurden nach dem Il. Weltkrieg
gegriindet, um Heimatvertriebenen und
Fliichtlingen eine kirchliche Heimat zu
geben. Die Quinauer Wallfahrt in Trutz-
hain steht symbolisch fiir diese Men-
schen, die unterwegs sind, die fern ihrer
alten Heimat einen Neubeginn wagen.

Was missen Menschen erlebt haben, um
freiwillig in ein ehemaliges, ausgepliin-
dertes Kriegsgefangenenlager zu gehen?
- In verwahrloste Baracken?

Warum haben sie das Lager als Chance
gesehen, als einen Ort der Freiheit? Sie
haben nicht resigniert, sondern angefan-
gen, sich eine neue Heimat zu schaffen.
Sie haben aus dem Lager ein Dorf ge-
macht, ein Dorf mit verschiedenen kultu-
rellen Stromungen, ganz anders als alle
anderen. Hessens jlingste Gemeinde.

Im Mittelteil der Messgewander sind
verschiedene Quadrate zu sehen, die
scheinbar verwirrend und willkurlich
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angeordnet sind. Eine ,Unordnung®’, die
vielleicht auch die Situation der Menschen,
damals auf der Flucht oder im Baracken-
lager, zeichenhaft andeutet. Aber diese
scheinbare Unordnung symbolisiert auch
unsere eigene innere Unordnung, die Ver-
wirrung unserer Gedanken und unserer
Gefiihle. Wie schwer fllt es uns doch
manchmal, das Wesentliche vom Unwesent-
lichen zu unterscheiden, den Uberblick zu
behalten. Wir sind immer bemdht, fur uns
Antworten zu finden, Klarheit zu schaffen,
um verstehen zu kénnen. Fast zuféllig und
vielleicht erst beim zweiten Blick zu erken-
nen, finden sich in dieser scheinbaren Un-
ordnung immer wieder auch Kreuze. Jesus
ist bei uns, egal in welcher Lebensphase wir
uns befinden. Nicht aufdringlich, er ist unser
Begleiter. Egal, was andere denken und
welche Umsténde wir vorfinden. Die Kreuze
zeigen uns, dass wir auch in der groften
Unordnung, in der gréBten Not nicht alleine
sind, sondern ihn bei uns wissen.

Wer hierher will, muss sich dartiber im
Klaren sein: Er kommt wie in einen Urwald.
Erst roden, dann sden und — wenn Gott will
- auch ernten. Diese Satze legte der Amt-
mann, der das Fliichtlingslager verwaltete,
den Neuankédmmlingen in Trutzhain nah.
Ob in Trutzhain oder auch anderswo in der
Welt: Fliichtlinge und Heimatvertriebene
sind bei Einheimischen selten gerne gese-
hen.

Die Partner

= Kasseler Werkakademie fiir Gestaltung,
Kassel www.werkakademie.de

= Handwerkskammer Kassel
www.hwk-kassel.de

= Katholische Pfarrkuratie Maria Hilf,
Trutzhain www.maria-hilf-trutzhain.de

= Bistum Fulda www.bistum-fulda.de

= Weberei Rudolf Egelkraut, Trutzhain
www.egelkraut-stoffe.de

= MaBschneidermeisterin Ingeborg
Bechstedt, Lohfelden

Das Gewand des Hauptzelebranten trug der Fuldaer
Weihbischof Prof. Dr. Karlheinz Diez, der auch die Mess-
gewdnder weihte. Die Gewander der Konzelebranten
trugen die Pfarrer v.L.n.r .Piotr Pasko OMI, Diethelm Vogel,
Miroslav Dvoulety, Michael Briine, und Karl-Heinz
Schmittdiel.

Weihbischof Prof. Dr. Karlheinz Diez weihte die neuen
Gewander zur Wallfahrt 2008 in Trutzhain

Die Stoffe wurden eigens nach den Entwiirfen der Gestalter
in der Weberei Egelkraut gefertigt. V.I.n.r. Pfarrer Diethelm
Vogel, Textildesigner Reimer Hennigs und Gestalterin
Carolin Bescherer schauen Webmeister Helmut Egelkraut
iiber die Schulter.

Fotos — Wolfgang Scholz, auBer:
Studiofotografie Messgewénder — Alfredo Cillari
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Johannes Schilling

Lagesituation

Gelb:
Gaukirche St. Ulrich

Rot:
Altes Pfarrheim im
Barock-Anbau

Blau:

Plannung neues
Pfarrheim,
Stand: 2003

Gegeniiber dem Paderborner Dom steht die
»Gaukirche” mit ihrem markanten acht-
eckigen Turm. Das Geb&dude hat mittelalter-
liche Urspriinge, vielleicht als ,Volkskirche
des Padergaus”— im Gegensatz zum Dom
als Bischofskirche. Im 11. Jahrhundert wurde
die Gaukirche zur Klosterkirche der Zister-
zienserinnen umgewidmet; spater tiber-
nahmen Benediktinerinnen das Kloster.

Im 18. Jahrhundert wurden Kirche und
Kloster unter Firstbischof Clemens August
Lbarockisiert”. Nach der Sakularisation und

Neubau des Pfarrheims St. Liborius in Paderborn

Auflésung des Klosters erfolgte gegen Ende
des 19. Jahrhunderts ein umfassender Um-
bau der Kirche. Dabei entfernte man die
meisten barocken Elemente und nahm eine
teilweise historisierende ,Purifizierung” vor.
Aus der umfangreichen barocken Umgestal-
tung des 18. Jahrhunderts ist bis heute die
schone, von Franz Christoph Nagel konzi-
pierte, in die Hauserzeile eingebundene
Westfassade erhalten. Die stdlich sich an-
schlieBende Klosteranlage wurde, bis auf
einen kleinen, unmittelbar an die barocke
Westfassade der Kirche angrenzenden Teil,
nach den Zerstérungen des Zweiten Welt-
kriegs nicht wieder aufgebaut, beziehungs-
weise nicht erhalten.

Dieser kleine Rest der ehemaligen Kloster-
anlage, an der Gasse ,Grube” gelegen,
beherbergte einen Gemeinderaum der
Kirchengemeinde St. Liborius, welcher fiir
den vielféltigen Bedarf einer lebendigen
Kirchengemeinde bei weitem nicht aus-
reichte. Auf dem Geldnde des ehemaligen
Klosters wurde daher im Jahre 2003 ein
Architektenwettbewerb fiir den Neubau
eines Pfarrheims mit Gemeindesaal und
zusatzlichen Radumen fir den Bedarf unter-
schiedlicher Alters- und Interessensgruppen
ausgeschrieben. Nach dem Architekten-
wettbewerb bis zur Einweihung im April
2012 sind inzwischen neun Jahre vergangen.
Es wurde hochste Zeit, dass das Gebdude
endlich fertig wurde. Als Mittelpunkt des
Gemeindelebens, aber auch als kulturelles
Zentrum im Herzen Paderborns, soll es eine
wichtige Funktion und einen wichtigen
Stellenwert erlangen.



Der architektonische Wettbewerbsentwurf
griff im Wesentlichen die Umrisslinie der
ehemaligen Klostergebdude entlang der
Straen ,Grube” und ,Krumme Grube”
wieder auf und formte einen Innenhof
zwischen Kirche und Pfarrheim, also im
Bereich des ehemaligen Kreuzganghofs.

Eine der charakteristischen Besonderheiten
des Konzepts bestand darin, dass der ehe-
malige so genannte ,Ehrenhof” an der
Grube durch einen sudlichen Gebdudevor-
sprung nach Westen wieder baulich gefasst
wurde und die besonders reizvolle histo-
rische stadtraumliche Situation an dieser
Stelle wieder erfahrbar gemacht wird. Die
stadtrdumliche Rekonstruktion ging einher
mit einer architektonisch sehr eigenstan-
digen Haltung, welche einen Baukdrper mit
Flachdach, bandartigen Glasflaichen und
einer Sichtbetonfassade vorsah.

Es erfolgte eine intensive Diskussion mit
den stadtischen Behoérden und dem Land-
schaftsverband Westfalen-Lippe als oberer
Denkmalbehorde. Im Hintergrund hatte sich
eine Biirgerinitiative gebildet, die sich laut-
stark fur eine formale Rekonstruktion der
ehemaligen Klostergebaude einsetzte.
Zudem formierte sich erheblicher Wieder-
stand seitens der Nachbarschaft gegen eine
stadtische Genehmigung des, auch aus
Sicht der Denkmalpflege besonders wich-
tigen, Gebdudevorsprungs an der Grube.
Fiir das Gebdude war die Denkmalpflege
eigentlich nicht unmittelbar zusténdig,
hinsichtlich moglicher Bodendenkmaler
allerdings schon. Dadurch musste die
Kirchengemeinde letztendlich auch auf die
denkmalpflegerischen Forderungen beziig-
lich der du3eren Gestaltung des Gebaudes
eingehen. Diese beinhalteten unter ande-
rem einen Anschluss an den noch vorhan-
denen Teil des ehemaligen Klosters in
gleicher Gebaudehdhe, was die Erhéhung
des straBenseitigen Bauvolumens zur Folge
hatte. Auch wurde eine Lochfassade anstatt

NEUBAU DES PFARRHEIMS ST. LIBORIUS IN PADERBORN

der groB3flachigen durchlaufenden
Verglasungen vorgegeben.

Beziiglich des durch die Architekten vorge-
sehenen Sichtbetons waren auch die Vertre-
ter der Kirchengemeinde eher skeptisch.

Es gab gleichzeitig eine sehr engagierte
und breite Basis der Zustimmung fir die
Realisierung des neuen ,Forum St. Liborius®,
die von allen Beteiligten, also auch von uns,
wirkliches Engagement hinsichtlich der
Realisierbarkeit erforderte. In einem koope-
rativen und intensiven Abstimmungspro-
zess wurde das Architekturkonzept auf die
unterschiedlichen 6rtlichen Empfindungen
und Forderungen eingestellt. Solche pro-
zesshafte Wandlungen mit vielen Beteilig-
ten sind fir die Architektur nicht ganz
unproblematisch. Sie bergen das Risiko der
gliickseligen Verharmlosung, aber auch die
Chance einer Uberraschung im positiven
Sinn. In diesem Fall wurde das urspriinglich
sehr stringent ungewohnliche Architektur-
konzept abgewandelt zugunsten einer
moderateren Reaktion auf die verschie-
denen Einflisse der baulichen und rdum-
lichen Umgebung. Dabei wurde weiterhin
auf Klarheit und Grosszligigkeit geachtet.

Ab dem Jahr 2007 wurde ein weiteres Mal
neu geplant, da sich inzwischen aus Griin-
den der finanziellen Realisierbarkeit des
Pfarrheims die Notwendigkeit ergab, die
volumindse Tiefgaragenrampe fiir den
Neubau der benachbarten Volksbank in

das relativ kleine Gebaude zu integrieren. In
seiner inneren raumlichen und funktionalen
Struktur hat sich das Pfarrheim im Laufe der
Planungszeit jedoch nicht wesentlich veran-
dert. Der Saal liegt als hoher, zweiseitig
belichteter Raum zwischen Grube und
Innenhof, er lasst sich nach wie vor bis an
die Krumme Grube zu einem interessanten
Grof3raum erweitern. Die ErschlieBung der
Raume im Obergeschof bietet Ausblicke
auf die Gaukirche und den Innenhof.
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Innenrenovierung der Pfarrkirche St. Heribertus, Hallenberg
Giinter J. Miiller, Albert Bocklage




INNENRENOVIERUNG DER PFARRKIRCHE ST. HERIBERTUS, HALLENBERG

Die Kirche St. Heribertus wurde mit der
Stadt Hallenberg zusammen um die Mitte
des 13. Jh. errichtet. Sie zahlt zu den
sogenannten westfélisch-sauerlandischen
Hallenrdaumen; der Turm erhielt nach einem
Brand den hohen barocken Helm in drei
Stufen. Das Innere ist gepragt von den
schweren Rundpfeilern und gotisch
geformten Kreuzgratgewolben; die
Seitenschiffe sind mit einhilftigen Muschel-
gewolben iberdeckt. Die fast vollstandig
erhaltene Renaissance-Ausmalung von 1558
ist in Westfalen einzigartig.

linke Seite:

Innenraum der Kirche nach der Restaurierung mit der Ausmalung
durch Fa. Berchem-Restaurierungen, Essen und mit der
wiederverwendeten Kommunionbank

Angesichts der Qualitadten der Ausstattung
mit freigelegter Originalfassung und ange-
sichts der Enge des Raumes war die Frage
nach einer angemessenen Ergdnzung mit-
tels eines neuen Altares und eines neuen
Ambos nur UGber einen eingeladenen Bild-
hauer-Wettbewerb zu [8sen.

Die Neugestaltung wurde also nach einem
Kunstlerwettbewerb an den Bildhauer
Albert Bocklage, Vechta, vergeben.

Verlegeplan mit der Positionierung der
Hauptstiicke und den Kommunionbéanken
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Zustand vor der Renovierung

Im Laufe der Arbeiten stellte sich heraus,
dass fast die komplette Putzschale des
Gewolbes und Teile der Saulenflachen zur
Stabilisierung hinterspritzt werden
mussten.

Die angedachte Strichretusche der figiir-
lichen Darstellungen erwies sich als nicht
praktikabel, da eine Unterscheidung der
Ursprungszeichnung und der nachtrég-
lichen Retusche nicht mehr nachvollzieh-
bar war. Es wurde daraufhin eine wesent-
lich zeitintensivere Punktretusche vorge-
nommen. Sowohl an den Wanden als auch
unter dem Gewdlbe wurden Leimfarb-
schichten vorgefunden. Sie mussten kom-
plett entfernt werden, um eine anschlie-
Bende Restaurierung durchfiihren zu
kdnnen.

Die dabei vorgefundenen alten Malereien
wurden reversibel abgedeckt und die
Malerei von 1558 restauriert.

Nach Entfernung des Bodenbelages
zeigten sich grof3e Mortelbettflachen als
instabil. Diese Flachen mussten ausge-
tauscht und zur Verlegung des Sandstein-
bodens eine Entkopplungsmatte ganz-
flachig eingebaut werden.

'! Da auch die alten Kirchenbanke schadhaft

waren, wurden sie erneuert durch Ubernah-
me der ausrangierten Banke aus Liebfrauen
Dortmund (siehe S. 33) Diese Kirchenbanke
mussten den Abmessungen des Innen-
raumes von St. Heribertus angepasst und in
der Anzahl ergénzt werden. Durch das vom
Bestand abweichende Beleuchtungskon-
zept war eine komplette Neuinstallation der
Beleuchtungsanlage erforderlich. Die vorge-
nannten Sonderarbeiten konnten zeitlich
durch abschnittweise Verlegung des Boden-
belages ausgeglichen werden.

Weihbischof Manfred Grothe konsekrierte
die restaurierte Kirche am 18. Juli 20009.

Giinter J. Miiller

Ziel der Neuordnung des Chorraumes der
katholischen Kirche St. Heribertus in Hallen-
berg war flr mich, den Blick der versammel-
ten Gemeinde zu scharfen fir das Gesche-
hen am Altar und den Raum so mit neuem
Geist zu flllen. Zundchst galt es, sich von
dem improvisierten Mobilar mit unter-
schiedlichen Formelementen zu trennen,
damit der barocke Hochaltar den wiirde-
vollen Platz aus der Mitte des Raumes zu-
riickbekommt. Durch die Verwendung einer
grof3formatigen Sandsteinplattierung bil-
dete sich eine neue Ebene, die Uber die
Triumphbogenlinie vorgezogen wurde. Auf
der weit ausladenden Abschlussstufe konn-
ten die zwei Segmente der barocken Kom-
munionbank aufgestellt werden, wobei der
Blick jetzt frei war und die Abgrenzung des
Chores aufgehoben wurde.
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Entwurf und Ausfiihrung von Ambo und Altar
durch Albert Bocklage, Vechta

_—
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Auf einer in den Boden eingelassenen Sand-
steinplatte, in der Achse des Triumph-
bogens, steht jetzt der Zelebrationsaltar,
dessen schrag angeschnittene Mensa auf
einem quadratischen Stipes ruht und mit
einem umlaufenden Blutenband verziert ist.
Diese Formsprache setzt sich flieBend im
Ambo und im Priestersitz fort. Mit der Auf-
stellung des Ambos auf der Grenze der
Chorebene zeigt dieser seine Prdsenz an
dem Ort der Verkiindigung.

Albert Bocklage
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14 Spielraum Kirche
Zur Leibphanomenologie und Psychoanalyse des Sakralraumes
Eckhard Frick sj

1. Der Korper, den ich habe.
Der Leib der ich bin

In der Umgangssprache unterscheiden wir
oft nicht zwischen Leib und Koérper, oder wir
halten ,Leib” fir das altmodischere Wort,
das wir aus vielen Wortbildungen und
Redewendungen kennen: Mutterleib, nicht:
Mutterkdrper, sich einverleiben, nicht: sich
einverkdrpern, am eigenen Leib erleben,
nicht: am eigenen Korper erleben. Wir ha-
ben mehr oder weniger vergessen, dass
+Korper” als vom lateinisch Corpus abge-
leitetes Fremdwort erst spat ins Deutsche
kam, und zwar Gber den medizinischen
Sprachgebrauch. Alter, urspriinglicher ist
,Leib” mit den Konnotationen des Eigenen
und des Lebendigen.

Diese sprachliche Unterscheidung ist nun
auch eine sachliche, bei Denkern wie
Husserl, Merleau-Ponty, Schmitz und Fuchs
und bei Forscherinnen wie Villa und Wen-
del. Primar, pra-reflexiv ist der Leib, der
allerdings auf vielféltige Weise zum Koérper
gemacht, korporifiziert werden kann.
Korporifizierungen geschehen durch den
medizinischen Diskurs und diagnostische
oder therapeutische Handlungen, die den
Korper zum Objekt machen, was beim
,Patienten” Scham ausl6st. Aber es gibt
auch viele Krankheiten, gerade im Bereich
der Psychopathologie, die zur Korporifizie-
rung fuhren: selbstverletzendes Verhalten
oder Somatisierungsstérungen, haufig
verbunden mit der Tendenz, den Arzt zu
nicht indizierten Eingriffen zu veranlassen,
also wiederum zur Korporifizierung.

Normalerweise fallen Leib und Kérper in
ihrer Ausdehnung zusammen. Dies ist auch
der tiefere Grund dafiir, dass in der Um-
gangssprache.der eine Begriff den anderen
vertreten kann. Es gibt allerdings Falle, in
denen die Leib- und die Kérpergrenzen
divergieren, z.B. bei Phantomgliedempfin-
dungen in einem Teil des Leibes, der
Jkorperlich” nicht mehr da ist.

Das sind jedoch, wie gesagt, Ausnahmen.
+Normalerweise” ist mir nie der ganze Leib
bewusst, er taucht in Leibesinseln auf, wie
Hermann Schmitz sagt, in Enge oder Weite,
Warme oder Kalte, Druck / Anspannung
oder Entspannung (Schmitz 1998; Frick
2009). Aber auch unthematisch ist der Leib
dabei, in jedem Empfinden eines Dinges,
z.B. beim Beriihren eines anderen Men-
schen. Eine besondere Erfahrung ist es,
wenn ich mich selbst berlhre, z.B. zwicke.
Dann ist dieser Leibkorper gleichzeitig der
sich empfindende Leib.

Dem Leib entspricht meine unhintergeh-
bare Jemeinigkeit, meine Subjekthaftigkeit.
Der Mensch ist einerseits Leib und Subjekt,
andererseits Kérper und Person, insofern er
auf andere bezogen ist. Die Sexualitat ist
das Scharnier zwischen eigenleiblichem
Spliren einerseits und sozialem Kérper-
wissen andererseits (Villa 2006):

» .Sex; sexuelles Begehren und die damit ver-
bundene Geschlechtsidentitdt konkretisiert
sich jedoch im personalen Verhdltnis zwischen
begehrendem Ich und begehrtem Anderen.
,Sex’ gehért demnach nicht allein der Subjekt-
perspektive zu — als Begehrungsvermégen,
sondern auch der Personperspektive — als
konkretes Begehren, das in der Beziehung zu
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Anderen empfunden und gelebt wird. ,Sex’
gehért dem Dasein also nicht nur als Subjekt
zu, sondern auch als Person. [...] in der Bezie-
hung zu anderen ist der Leib schon Kérper mit
all den bekannten Diskurspraxen und Kon-
struktionsmechanismen, die damit verbunden
sind. Und genau hier beginnt denn auch die
Verschiebung von ,sex’ in ,gender; der Trans-
formation des Leibes als Kérper entsprechend”
(Wendel 2009 S. 139)

2. Euklidische Raume versus Spielrdume

Die Leib-Korper-Differenz taucht auf der
Ebene des Raumes wieder auf. Rdume kon-
nen innerhalb einer euklidischen Ontologie
des korperlichen Feststellens, Messens,
Vergegenstdndlichens aufgefasst werden
oder in einer Ontologie des Spiels, von der
Gadamer sagt:

+Es ldsst sich von da aus ein allgemeiner Zug
angeben, wie sich das Wesen des Spieles im
spielenden Verhalten reflektiert: Alles Spielen
ist ein Gespieltwerden. Der Reiz des Spieles, die
Faszination, die es auslibt, besteht eben darin,
daf8 das Spiel tiber den Spielenden Herr wird.
Auch wenn es sich um Spiele handelt, in de-
nen man selbstgestellte Aufgaben zu erfiillen
sucht, ist es das Risiko, ob es ,geht; ob es ,ge-
lingt” und ob es ,wieder gelingt; was den Reiz
des Spieles ausiibt. Wer so versucht, ist in
Wahrheit der Versuchte. Das eigentliche Sub-
jekt des Spieles (das machen gerade solche
Erfahrungen evident, in denen es nur einen
einzelnen Spielenden gibt) ist nicht der Spieler,
sondern das Spiel selbst. Das Spiel ist es, was
den Spieler im Banne hdlt, was ihn ins

Spiel verstrickt, im Spiele hdlt”

(Gadamer 1960: 101f).

Derselbe Mensch ist im Raum als Leib-
korper, als Ding unter Dingen. Er kann dann
mit MaBband, Kompass oder dhnlichen
Messgerdten relativ zu einem Koordinaten-
system lokalisiert werden. Auch die Ostung
einer Kirche ist ein solches Koordinatensy-

stem, eine Polarisierung, die den Raum
orientiert wie ein Magnet das Magnetfeld.
Ich kann mich diesem Koordinatensystem
Uiberlassen und werde orientiert, eingeostet
oder eingenordet.

Anders der Leib im erlebten Spielraum:

Der absolute Nullpunkt bin ich, von mir aus
bestimmt sich, was rechts oder links, vorne
und hinten, oben und unten ist. Ich kann
mich unabhéangig von duBleren Orientie-
rungspunkten orientieren. Ich trete in eine
Atmosphare ein, die mich erschauern lasst
und mich eng macht oder aber die Grenzen
meines Leibes hinausschiebt, z.B. beim
Singen, wenn ich ,den Raum fiille” - was ich
im euklidischen Sinn natdrlich nie kann.

Die nachstehende Tabelle (aus Frick 2009)
macht deutlich, dass ein (sakraler) Spiel-
raum auch ein euklidischer Raum ist und als
solcher beschrieben und behandelt werden
kann, z.B. in der Planung durch den Archi-
tekten und in deren Ausfiihrung. Diesen
Doppelaspekt wollen wir nun mit der
Schlisselkategorie der philosophischen
Anthropologie ausdeuten, namlich mit Hilfe
der exzentrischen Positionalitat

(Plessner 1928/2003).

Spielraum Euklidischer Raum
Veranderbarkeit standige Mdglichkeit ~ geometrisch
leiblichen Gestalt- (res extensa)
wandels
Grenzen imaginiert, schiitzend  physikalisch
raum-zeitlich
Erkenntnis erlebt gemessen
Raumlichkeit phanomenal physikalisch
Standort absoluter Nullpunkt  relativ zu anderen
Gegenstanden

Perspektive
Gliederung

subjektiv

reiche inhaltliche
Gliederung, Gegenden
und Orte

objektiv/intersubjektiv
ungegliedert homogen
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3. Exzentrische Positionalitat
als menschliche und als raumliche
Kategorie

Ahnlich wie die Phinomenologie spricht
Plessner von einer Verschrankung der
Aspekte ,Leib” und ,Koérper”. Wahrend die
Phanomenologen im Leib das vorthema-
tische eigenleibliche Spiiren in der Erste-
Person-Perspektive flir primar gegeniiber
der objektivierenden Korporifizierung in der
Dritte-Person-Perspektive halten, akzentu-
iert Plessner etwas anders. Mit dem Tier teilt
der Mensch die zentralisierte Organisations-
form, das Gesetztsein (die Positionalitat)
inmitten einer Umwelt. Deren Signale ver-
arbeitet er nicht einfach reflektorisch. Im
Unterschied zur Pflanze sind Tiere und
Mensch keine offenen, sondern geschlos-
sene Systeme. Anders als die Pflanzen
gestalten sie ausgehend von einer zentralen
Reprdsentation des eigenen Leibes, deren
anatomisches Substrat das Gehirn ist, die
Umwelt und sie bewegen sich innerhalb
dieser Umwelt.

JExzentrisch” nennt Plessner die mensch-
liche Positionalitat, weil nur der Mensch
eine reflexive Distanz zu diesen Selbst- und
Umweltbezligen einnehmen kann. Dies gilt
in besonderer Weise fiir Situationen des
,Ubermanntwerdens®, die der Mensch in der
sexuellen Begegnung und in seiner Affek-
tivitat erlebt:

,Nur dem Menschen, [..] ist seine Lage als
Korper zugleich gegenstéandlich und zu-
standlich gegeben. Er erféhrt sich als Ding
und in einem Ding, das sich jedoch von
allen Dingen absolut unterscheidet, weil er
es selbst ist, weil es seinen Intentionen
gehorcht oder jedenfalls auf sie anspricht.
Getragen von ihm, umgeben von ihm, zur
Wirksamkeit mit ihm und durch es entfaltet,
bildet es zugleich einen nie restlos zu liber-
windenden Widerstand. In dieser vom
Menschen stets neu zu vollziehenden
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Einheit des Verhaltnisses zu seiner gegen-
standlichen und zustandlich gegebenen
physischen Existenz entdeckt sich ihm sein
Korper (Leib) als Mittel, d.h. als etwas, das
er gebrauchen kann: zum Gehen, Tragen,
Sitzen, Liegen, Greifen, Sto3en usw. Die
Fligsamkeit in eins mit der eigenstandigen,
gegenstandigen Dinglichkeit macht den
Leib zum Instrument”

(Plessner 1941/1970 S. 246).

Die Leibphdanomenologie betont, dass der
Mensch auf Grund seiner leiblich-kérper-
lichen Doppelperspektivitdt Raume erlebt,
erfillt und als Kérperding neben anderen
Menschen und Gegenstanden im (eukli-
dischen) Raum vorhanden ist. Wenn wir
Plessners Kategorie der exzentrischen Posi-
tionalitat auf den Sakralraum anwenden, so
konnen wir die Aspekte der Zentralitat und
der Exzentrizitat unterscheiden. Die Zentra-
litdt zeigt sich z.B. in der Umsetzung einer
theozentrischen Idee durch das Bauprinzip
der klassischen Wegkirche (,heilige Fahrt”
nach Rudolf Schwarz) oder auch in der
Zentralitdt des Altars als Christussymbol
(,der Ring”). ,Exzentrisch” kann eine Kirche
insofern genannt werden, als die Leitcodie-
rung immanent / transzendent zwar durch
Auf3en- versus Innenraum, Schiff versus
Chorraum, hinten versus vorne usw. ange-
deutet wird. Als Gebdude mit Fundament,
Gewolbe, Statik usw. bleibt die Kirche je-
doch immer diesseitig. Als ganze, im zentra-
len Altar oder anderen besonderen Bau-
teilen ist sie ein Sprungbrett, weist gerade
in ihrer Zentralitat auf die Transzendenz hin.

4. Der Ubergangsraum ist der inter-
mediare oder Zwischenraum, in dem
sich Spiel, Kunst, Kreativitat und
Religion ereignen.

Der Begriff stammt von dem Kinderarzt und
Psychoanalytiker D.W. Winnicott, der auch
von Ubergangsobjekten spricht. Das sind

Teddybaren, Tlicher oder andere Gegen-
stande, die nach ,Mama" riechen und die
das kleine Kind Uber die Abwesenheit der
Mutter hinwegtrdsten. Sie sind wichtig
beim Einschlafen, vielleicht Jahre lang.

Sie kdnnen auch vergessen und wieder
hervorgeholt werden. A.M. Rizzuto (Rizzuto
1979) nennt das Gottesbild ein Ubergangs-
objekt, das uns ein Leben lang begleitet
und aus sehr friihen Beziehungserfah-
rungen stammt. Das Gottesbild kann in die
Ecke geworfen werden wie ein alter Teddy-
bar, aber es kann auch wieder Bedeutung
gewinnen.

Der Ubergangsbereich ist zwischen der sich
bildenden kindlichen Subjektivitdt und den
Objekten, den Bezugspersonen des Kindes.
Gegeniiber dem kindlichen Spiel empfiehlt
Winnicott die Haltung des ,no challenging™:
Wir fragen das Kind nicht: Hast du das ge-
funden oder erfunden, ist das Realitdt oder
Illusion? Eher schon verwenden wir Illusion,
In-Lusio, ins-Spiel-Kommen im starken Sinn,
wie ihn das Spanische kennt: me da mucha
ilusion - das begeistert mich.

Das gesunde Kind lernt es, zwischen dem
Aquivalenz- und dem Als-Ob-Modus hin-
und herzuwechseln. Im Aquivalenzmodus
ist das gespielte oder erzdhlte Krokodil
gefahrlich: Es ist besser, vor dem Schlafen-
gehen noch mal unters Bett zu schauen
oder die Tir offen zu lassen, um sich notfalls
in Sicherheit zu bringen. Im Aquivalenz-
modus spielt das Kind mit groBem Ernst die
Spiele der Erwachsenen nach und mit, die
wir Arbeit nennen, sei es Kochen oder Feu-
erwehr oder Miillabfuhr. Im Als-Ob-Modus
(Pretend-) ,weiB” das Kind ganz genau, dass
es eine fiktionale Wirklichkeit eingefiihrt
hat, aber wehe dem Spielverderber, der die
Regeln mit dem Argument nicht einhalt,
das sei ja alles ,nur” Spiel.

Im Ubergangsraum entstehen die Sinn-
bilder, die wir das Symbolische nennen.
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Es gibt kaum einen Begriff, den die Ontologie
des Vorhandenseins und des Messens so
sehr missverstanden hat wie das Symbol.
Jung sagt vom Symbol, es sei der bestmdg-
liche Ausdruck einer relativ unbekannten
Sache. Das Symbol wird also nicht klarer,
wenn es erklart, anmoderiert, entschliisselt
wird, im Gegenteil: Solche semiotischen
Entschlisselungen ,téten” das Symbol, sagt
Jung.

Das lebendige Symbol hingegen hat seine
eigene Sprache, die im Ubergangsbereich
entsteht und verstanden wird. Symbolon
kommt von symballein, zusammenfiigen.
Das Lukasevangelium nennt Maria in 2,19
symbdlloysa, Zusammenfligerin. In der Antike
brach man Tonscherben oder Miinzen aus-
einander und trennte sich mit jeweils einem
Teil. Das Wiederzusammenfiigen, das Sym-
ballein der Teile, ermdglicht das (Wieder-)
Erkennen der Freundschaft, vielleicht den
Kindern der urspriinglichen Besitzer. In der
Emmausgeschichte ist das Brotbrechen das
Erkennungszeichen, und das Ubergangsob-
jekt der Eucharistie wurde zum sakramenta-
len symbolon schlechthin. Kirche als symbo-
lischer Ubergangsraum heiBt also, dass
Spuren der Transzendenz sinnlich erfahrbar
werden, ohne dass jedoch die Sehnsucht
letztlich gestillt wird.

5. Der Archetyp der Kirche und
das Individuum

Jung nannte die Archetypen zunéachst ,ur-
timliche Bilder” Es sind die gro3en Muster,
die uns aus dem kollektiven Unbewussten
entgegenkommen, die Kern-Konstellationen
unserer neurotischen Komplexe ebenso wie
unserer grof3en erldsenden Symbole.

Im einzelnen bildhaft,sprechenden” Symbol
steckt also jeweils ein Menschheitsthema,
eine Gegensatzspannung, die relativ unbe-
kannt ist und hier ihren Ausdruck findet.
Kirchen haben einen euklidischen,
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messbaren, korperlichen Aspekt sowie auch
jeder Mensch, der einen sakralen Raum
betritt. Aber sie sind auch Spielraum, offen
fur die Liturgie, die sich in ihnen abspielt
und in die wir hineingezogen werden, die
wir bei aller Vorbereitung und Planung
nicht machen, nicht herstellen.

Als Symbolbauten ist Kirchen auRerdem
eine ,transzendente Funktion” eigen: Den
Begriff ,transzendent” verwendet Jung nicht
im metaphysischen Sinn, als Gegenbegriff
zu Immanenz unserer Welt, sondern in der
urspriinglichen Bedeutung ,liberschreiten”:
Das Symbol Uiberschreitet die Gegensatze,
erdffnet einen neuen Raum, verweist auf
eine neue, energetisch aufgeladene Bedeu-
tung. Lebendige Symbole befligeln Indivi-
duen, Paare und Gruppen. Sie verwandeln
und erldsen, indem sie uns mitnehmen,
ansprechen.

Der schopferische Mensch ist im Kontakt
mit der archetypischen Schicht des Unbe-
wussten, und deshalb erfasst er Symbole
und schafft Symbole: Traume, Kunstwerke,
Raume, die mehr sagen als die Addition von
Gegensatzpaaren wie innen / auf3en, sakral
/ profan, hell / dunkel, zentral / peripher,
vorne / hinten, feierlich / alltaglich, Himmel
/ Erde, um nur einige von ihnen zu nennen.
All diese Gegensatzspannungen kommen
im lebendigen Symbolbau zum Ausdruck,
er ist ein Sehnsuchtsbau, wenn die Eintre-
tenden in Bewegung kommen, gewandelt
werden. Es gibt viele Interpreten dieser
archetypischen Gegensatzspannungen.
Rudolf Schwarz beispielsweise hat derartige
Archetypen differenzierend beschrieben.
Ich mochte neben dem Architekten einen
weiteren Interpreten der Gegensatz-
spannung herausgreifen, den Priester.

6. Der Priester: Weite und Enge innerer
und duBerer Raume

Im Lauf meiner psychoanalytischen Praxis
habe ich mehrere Priester behandelt und
darunter auch mehrere spezifische, auf den
Sakralraum bezogene Neurosen. Ich kann
mich in manche Aspekte als Priester gut
einflihlen, insbesondere was das Gegen-
Uiber zur Gemeinde betrifft und den alltag-
lichen Kontakt mit archetypischen Kraft-
feldern, wie sie vor allem Altar und Wort-
verkiindigung darstellen. Ich habe Priester
behandelt, die am Altar ihre Symptome
produzierten oder dies beflirchteten, z.B.
die Angst, im Hochgebet stecken zu blei-
ben, nicht mehr weiter zu kénnen, zu kolla-
bieren, von den Glaubigen als schwach und
insuffizient durchschaut zu werden, also
trotz der schiitzenden klerikalen Persona
beschamt zu werden. C.G. Jung schreibt
iber den Stellenwert der Symptomatik in
der Analyse:

»Das Krankhafte kann nicht einfach wie ein
Fremdkérper beseitigt werden, ohne dass man
Gefahr lduft, zugleich etwas Wesentliches, das
auch leben sollte, zu zerstéren. Unsere Aufga-
be besteht nicht darin, es zu vernichten, son-
dern wir sollten vielmehr das, was wachsen
will, hegen und pflegen, bis es schlielSlich
seine Rolle in der Ganzheit der Seele spielen
kann” (Jung GW 16:§ 293).

Wir sollten also auch im Fall einer Angst
abwarten, bis wir verstehen, was diese in
der Ganzheit der Seele, der inneren und
dufleren Raume zu sagen hat. Ein erster
Schritt kann es sein, kleine situative Verdn-
derungen in der Symptomatik, eine Zu- und
Abnahme je nach Kirchenraum und teilwei-
se eine Verlagerung auf Stralle, Geschéfte,
Auto usw. zu beobachten, also das Leiden
innerhalb des Raumes, die innere Enge
innerhalb der duBeren Enge und Weite.

Er leidet letztlich an seiner professionellen
Nahe zu archetypischen Zusammenhangen:
Handeln in persona Christi, am Altar stehen,
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sich auf dieses Christussymbol stiitzen und
doch befiirchten zu fallen, die Angst, vor
Schwache den Kelch fallen zu lassen, im
Symbol gesprochen: der Vater, der Angst
hat, sein Kind fallen zu lassen.

Allgemein gesprochen soll der Priester
(lateinisch pontifex) ,Briicken bauen”
zwischen Lebensbereichen, die durch eine
Grenze getrennt sind und sich doch gegen-
tber liegen. Er stellt diese Uberbriickung
dar, indem er selbst die Gegensatzspan-
nung erleidet und in jedem der beiden
Bereiche den jeweils anderen vertritt. Als
~symbolischer” Wanderer zwischen den
Welten ,fligt” er die gegensatzlichen Be-
reiche des Heiligen und des vordergriindig
alltaglichen Profanen ,zusammen”. In der
griechischen Antike heif3t der Priester
hieretis (von hierds heilig). Er ist also der auf
das Heilige Bezogene, zustandig fiir den
abgegrenzten Bezirk des Tempels (sprachl.
verwandt mit témenos von témnein schnei-
den). Der Priester vertritt nicht nur das
Heilige inmitten der ,profanen” Welt (vor
und auBerhalb des fanum liegend, wie man
im Lateinischen das abgegrenzte Heilige
nennt), sondern auch die kleinen Sorgen
der Menschen und alles Ubrige, was un-
seren Alltag ausmacht, in der Sphére des
Unbedingten und Heiligen.

Der Priester als Symbol einer gegeniiber der
Spaltung zwischen ,sakral” und ,profan” viel
grundlegenderen Ganzheit steht gerade in
der explizit sakularen Gesellschaft fiir die
Transzendenz, also fiir das Uberschreiten
der alten Grenze zwischen der Polis und
dem Tempelbezirk. Letzteren gibt es aller-
dings als offentliche Institution nicht mehr.
In paradoxer Weise wird der spirituelle
Bereich nicht nur demokratisiert, entklerika-
lisiert, allen zuganglich. Religion wird in der
birgerlichen Gesellschaft auch zur Privat-
sache, zu einer Dienstleistung in einer
Sondernische. Gerade in seiner Schwache
und in seiner Rollenunsicherheit steht der
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Priester archetypisch fiir die spirituelle
Suche heutiger Menschen, die sich aller-
dings haufig auBerhalb der Kirche abspielt,
jenes ,geistlichen Hauses” und jener
sheiligen Priesterschaft’, von denen der
erste Petrusbrief (2,5) spricht.

7. ,Und das Wort ist Fleisch geworden
und hat unter uns gezeltet”

So formuliert es der Johannesprolog.
Kirchen als engere oder weitere Zelte des
Wortes entsprechen oder widersprechen der
Enge und Weite unserer inneren Raume.
Manche Priester erleiden diesen Zusammen-
hang zwischen duf3eren und inneren
Raumen in ihrer Neurose — wider Willen und
unbewusst. Eine Weitung stellt die Fantasie
dar, sich fallen zu lassen, ohnmaéchtig zu
werden, und vom Notarzt nach drauf3en, ins
Freie gebracht zu werden. Eng macht ihn
hingegen der Druck, die Messe zu durch-
stehen, beten, reden und predigen zu mus-
sen, in der Berufspersona gefangen zu sein.

Eine Raumphobie oder Panikattacke kann
sowohl durch zu grof3e, weite als auch durch
zu kleine, enge, vielleicht stickige Raume
ausgeldst werden. Der Vergleich zwischen
der mitterlichen Kirche und einerseits
Uterus, andererseits Geburtskanal liegt hier
nahe. Auch ein gro3er Raum trennt etwas
von der Weite des Kosmos' ab und schlie8t
einen relativ engen Innenraum durch
Mauern vom Auf3en ab.

Die Kirche als Symbolraum muss solche
Gegensatze nicht 16sen, schon gar nicht
auflosen. Sie driickt sie vielmehr aus und
spricht insofern die symbolhafte Sehnsucht
der sie besuchenden Menschen an.

Als Symbol eignet sie sich vornehmlich
wegen ihrer Heterotopie, als Anderort der
sie umgebenden Ortschaft (Frick 2011).
Paulus spricht betont sakular vom ,Tisch des
Herrn” — und doch ist der Altar im Archetyp

der Kirche gerade dadurch ein Grenzstein
zum Gottlichen, dass er nicht beweglich,
nicht zusammenklappbar ist und auch nicht
zusammenbrechen kann.
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152 Ort des Altares -
Ausdruck von Nahe und Unbegreiflichkeit Gottes
Max Heine-Geldern sj

,Der Fromme von morgen wird ein,Mysti-
ker’ sein, einer, der etwas ,erfahren’ hat,
oder er wird nicht mehr sein, weil die From-
migkeit von morgen nicht mehr durch die
im voraus zu einer personalen Erfahrung
und Entscheidung einstimmige, selbstver-
standliche 6ffentliche Uberzeugung und
religiose Sitte aller mitgetragen wird, die
bisher ubliche religidse Erziehung also nur
noch eine sehr sekundére Dressur fiir das
religidse Institutionelle sein kann. Die Mys-
tagogie muf3 von der angenommenen
Erfahrung der Verwiesenheit des Menschen
auf Gott hin das richtige Gottesbild’ vermit-
teln, die Erfahrung, da des Menschen
Grund der Abgrund ist: da8 Gott wesentlich
der Unbegreifliche ist; dal seine Unbegreif-
lichkeit wachst und nicht abnimmt, je rich-
tiger Gott verstanden wird, je ndher uns
seine ihn selbst mitteilende Liebe kommt;
daB man ihn nie als bestimmten Posten in
das Kalkil unseres Lebens einsetzen kann,
ohne zu merken, daB dann die Rechnung
erst recht nicht aufgeht; dal3 er nur unser
,Gllck’ wird, wenn er bedingungslos ange-
betet und geliebt wird; aber auch, dal3 er
nicht bestimmt werden kann als dialek-
tisches Nein zu einem erfahrenen bestimm-
ten Ja, z.B. nicht als bloBe Ferne gegentiber
einer Nahe, nicht als Antipol zur Welt, son-
dern daf3 er Gber solche Gegensatze erha-
ben ist. Schon im voraus zu solcher Dialek-
tik sind wir urspriinglicher auf ihn verwie-
sen, und es ereignet sich in Gnade, daB er
als der,solche’, ohne in dem Gestriipp un-
serer Dialektik sich zu verfangen, in absolu-
ter Selbstmitteilung ,unser’ Gott sein will
und ist”

Die Erfahrung von der Ndhe und Unbegreif-
lichkeit Gottes, wie sie Karl Rahner hier
beschreibt, pragt den christlichen Glauben
an einen Gott, der in der Person Jesu Christi
ganz Mensch geworden ist und mit seinem
Geist in dieser Welt lebt und wirkt. Die Be-
gegnung mit diesem Gottesbild, einem
dreifaltigen Gott, zu erméglichen, ist funda-
mentaler Sinn eines jeden Kirchengebau-
des. lhre Tiefe entfaltet sie in einer dreifa-
chen personalen Dimension, analog dem
Liebesgebot: Gottes-, Nachsten- und Selbst-
begegnung (vgl. Mt. 22,34-40) und schliel3-
lich einer vierten, ndmlich der Weltbegeg-
nung. (Gerhards 2011)

Die These dieses Beitrags ist, dass sich die
Aufgabe des Baus, namlich die Ermégli-
chung dieser Begegnung, im Altar verdich-
tet. Einem Brennpunkt gleich spiegelt sein
Ort unterschiedliche ekklesiologische Mo-
delle und beeinflusst die Gestaltung des
Gesamtraums entscheidend.

Dessen Architektur und Kunst provozieren
die aufgebrochene Stimmung eines Besu-
chers und gestaltet sie. Hierbei tritt der
Raum aber nicht als handelndes Subjekt
auf. Er kann den Menschen nicht aus dem
Alltag herausholen. Dies ist eine Entschei-
dung des Eintretenden, des Besuchers einer
Kirche. Er ist auf der Suche, sei es als un-
gldubiger Kunstinteressierter oder ein nach
Ruhe und Stille sich Sehnender. Wer die
Mystagogie des Raumes annimmt, durch-
bricht das Kreisen um sich selbst und spuirt
seine Verwiesenheit auf den Unbegreif-
lichen, der durch den Raum und seine Kunst
so nah erfahrbar gemacht wird. Es handelt
sich nicht um eine schlichte, affektive Insze-



nierung, denn sie bricht immer wieder mit
den eigenen ,Gottesbildern’, um auf den
ganz Anderen hin auszurichten. Im Spren-
gen des Kreisens um sich selbst finden
echte Transzendenzerfahrungen statt. Durch
diese Transzendenzerfahrung wird der um-
schlossene Raum zum christlichen Sakral-
bau. Die sakrale Erfahrung dient der Ord-
nung und Ausrichtung des profanen Alltags
und kann nur im Alltag stattfinden.

,Das Profane steht also nicht kontradikto-
risch zum Sakralen, sondern ist dessen Mog-
lichkeitsbedingung.” (Gerhards 2011)

Der Mensch kann die Unterscheidung zwi-
schen profan / sakral, immanent / transzen-
dent, nahe / fern nur anhand eines phy-
sischen Objektes, wie eben eines Sakral-
baus, fassen. Der Bau markiert eine Grenze,
die selbst ambivalent ist:,Sie gehort der
einen ebenso wie der anderen Seite an, also
beiden Seiten oder keiner. Sie symbolisiert
und vollzieht damit die Einheit der Unter-
scheidung. [...] Das Sakrale kondensiert
gewissermafen an der Grenze, die die Ein-
heit der Unterscheidung von transzendent
und immanent darstellt” (Luhmann, 2002)
Damit markiert der Kirchenbau die notwen-
dige Grenze zur Ermdglichung der gott-
menschlichen Begegnung, da er den Wie-
dereintritt des Unterschiedenen (Gott) in
das unterscheidende System (Schépfung)
darstellt. Die durch ihn aufgebrochene
Sehnsucht nach dieser Begegnung kann
und soll er letztlich nicht stillen. Sie ereignet
sich als ein Akt der Gnade Gottes. Gerade
deswegen liegt die Herausforderung an den
gelungenen Kirchenbau im Versuch, diese
Spannung von der Ndhe und Unbegreiflich-
keit Gottes - die ,ewige Liicke”, wie es der
Architekt Rudolf Schwarz ausdriickt — archi-
tektonisch zu fassen:

»Da gilt nur noch eine Baukunst, die die ewige
Liicke mit in das Werk nimmt und offen ge-
steht, daB3 sie vor dieser versagt. Indem sie das
tut, wird auch sie, die Kunst selbst, ,offen’ wie
jedes andere Geschépf. Die gro8en und
gliltigen Werke stehen alle im Angesicht des
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Unm@glichen, sie sind alle begonnen ,in Hin-
blick; als gewaltige Ndherungen an die unlds-
bare Lésung, und ihre Gréf3e besteht nicht in
irgend einer disthetischen Genie3barkeit,
sondern darin, daB3 sie die absolute Unmdg-
lichkeit schopferisch aussprechen und dal3
jede ihrer Formen die ewige Liicke erschlief3t.”

ALTAR - Brennpunkt des Kirchenraumes

Der Altar ist Symbol Christi und Platzhalter
fir den abwesenden Herrn. Im Gegensatz
zum Altar im Alten Testament ist der christ-
liche Altar kein Tieropferaltar, doch bildet er
ebenso wie dieser den Ort der Theophanie
des Herrn:,,An jedem Ort, an dem ich
meines Namens gedenken lasse (= an dem
ich meinen Namen anrufen lasse), werde ich
zu dir kommen und dich segnen” (Ex 20,24).
Der Altar ist damit von Gott selbst als Statte
der Gottesbegegnung konstituiert, die sich
vonseiten Gottes als sein ,Kommen'- seine
Theophanie - ereignet, vonseiten Israels als
Anrufung SEINES Namens.” (Mel3ner 2003)
Eben diese beiderseitige Bewegung - Gott
wendet sich dem Menschen mit seinem
Heilsangebot zu und der Mensch gibt da-
rauf Antwort — ereignet sich in der Feier der
Eucharistie. Zwar ist Christus selbst im Stehen
vor dem Vater der eigentliche Vollzieher
dieser liturgischen Antwort, die zur Antwort
der Gemeinde wird, indem sie sich mit ihm
und um ihn versammelt, doch ist dieser
Gottesdienst immer erfiillt von der Hoff-
nung auf die Wiederkunft Christi, auf die
endgliltigen Theophanie Gottes. Wieder
findet sich die Spannung von der Ndhe und
Unbegreiflichkeit Gottes, die nun symbo-
lisch durch den Korper des Altares gefasst
wird. ,Auf ihm ereignet sich bei der Feier
der heiligen Messe die Ankunft des Herrn in
den eucharistischen Gestalten. lhm soll sich
die Aufmerksamkeit der Versammelten
zuwenden.!” (Dt. Bischofskonferenz 2003)
Der Altar durchbricht Zeit und Raum der
feiernden Gemeinde. Zum einen ist er nam-
lich Opferstétte, da er auf das einzige Opfer
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des Neuen Bundes, das Kreuzesopfer, ver-
weist, als auch Mahltisch, als ,Tisch des
Herrn”, indem auf ihm die Gaben verwan-
delt werden und er auf das ,eschatologische
Gastmabhl, dessen zeichenhafte Realisierung
die christliche Eucharistie ist", verweist. Er
hat somit eine doppelte Stellung. Er ist zwar
in der Welt (als materieller Altar), aber nicht
von der Welt (als Symbol des himmlischen
Altars). Papst Benedikt XVI. beschreibt diese
besondere Stellung des Altares in seinem
Werk ,Der Geist der Liturgie” treffend:

+Er [der Altar] schlieBt den Raum nicht ab,
sondern auf - in die ewige Liturgie hinein.”
Insofern ist die Wahl des Ortes des christ-
lichen Altares zentral fiir die Begegnung mit
Gott.

ORT DES ALTARES -
baugeschichtlicher Uberblick

Sein Ort erzdhlt iber das Selbstverstéandnis
der Kirche in der Gesellschaft, tGber ihr Ver-
standnis als Mittlerin der Begegnung mit
dem Anderen. Der folgende Uberblick soll
aufzeigen, wie die Platzierung des Altares
in der kirchen- und baugeschichtlichen
Entwicklung einerseits Ausdruck unter-
schiedlicher ekklesiologischer Modelle ist
und andererseits wesentlich die gesamte
Raumgestalt und seine Symbolik pragt.

In den syrischen Kirchen, die zu den ersten
Kirchenbauten zahlen und sowohl den
westlichen als auch den byzantinischen
Typus beeinflusst haben, war der Altar an
der Ostwand, bzw. in der Apsis. Damit wur-
de unter anderem die Ostung der Kirchen
unterstrichen. Mit der Gebetsorientierung
nach Osten wird zum einen die ,urmensch-
liche Sehnsucht nach dem Paradies, dem
Garten, den Gott im Osten gepflanzt hat als
den Lebensraum, in dem der Mensch un-
mittelbar Gott begegnen kann (Gen 2,8)",
ausgedriickt, wie auch die eschatologische
Hoffnung auf den wiederkehrenden
Christus, der in der aufgehenden Sonne



symbolisiert wird. Die gemeinsame Gebets-
ausrichtung 6ffnet den einzelnen Beter wie
auch die einzelne Gemeinde Uber sich hi-
naus in die Gemeinschaft aller Glaubenden
hin zu Christus, deren Leib sie ist und der im
Altar symbolisiert wird.

In den rédmischen Kirchen fand man den
Altar bis zum 7. Jahrhundert vor der Apsis,
bzw. im Querhausbereich bis hin zur Mitte
der Kirche, wo der Bischof die Eucharistie
inmitten der Gemeinde feierte. Sitzbanke
waren damals nicht vorhanden und so war
die Gemeinde beweglicher. Der Altar war
Ublicherweise von einer niedrigen Schran-
kenanlage eingegrenzt und stand meist
unter einem Baldachin. Dieses urspriinglich
profane Element, welches in der Antike die
Gottlichkeit des jeweiligen Herrschers sym-
bolisierte, diente dazu, den christlichen
Glauben an den einen Gott zu unterstrei-
chen, und war daher geeignet, die gottliche
Gegenwart am Altar darzustellen, der als
Thron Christi gesehen wurde.

Altdre in der Kilianskirche, Liigde
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Bis ins 6. Jahrhundert gab es nur einen
einzigen Altar. Alle anderen Tische im Kir-
chenraum, wie etwa in der Lateranbasilika,
waren Oblatentische, auf denen die Gaben
der Glaubigen abgelegt wurden. Wahrend
dies sich im Osten nicht anderte, kam es im
Westen unter Gregor dem Grof3en (590-
604) zu einer einschneidenden Verande-
rung. Der Altar in St. Peter wurde aus der
Mitte genommen und naher zur Apsis ge-
stellt, genauer gesagt tber das Grab des
Heiligen Petrus. Diese MaBnahme war mit
erheblichem baulichem Aufwand verbun-
den. Sie unterstreicht die Zeit und Raum
Ubergreifende Symbolik des Altares, denn
»dass wir das Opfer des Herrn in der alle
Zeit Gbergreifenden Gemeinschaft der Heili-
gen feiern, erfuhr so einen sinnfalligen
Ausdruck (Ratzinger, 2006)

Etwa zur selben Zeit wird die immer stdrker
werdende Trennung von Klerus und Ge-
meinde auch baulich sichtbar, indem der
Ort des Altares mehr und mehr abgetrennt
wurde. Die bis dahin Gblichen Chorschran-
ken wurden zu einer trennenden Wand, wie
die heutige Ikonostase im byzantinischen
Kirchenraum. Die Klerikalisierung der Eu-
charistiefeier machte den Altar inmitten des
Hauptschiffes hinfallig. Es war fir die Ge-
meindemitglieder nicht mehr vonnéten,
wahrend der Feier anwesend zu sein, sie
konnten stattdessen irgendwann ihre Gaben
und Spenden an den Altar bringen, wo
dann spater fir sie die Messe gefeiert wur-
de. Stiftungen von Altéren und damit ver-
bundenen Dienstdmtern fiihrten zu einer
steigenden Anzahl von Altdren in einem
Kirchenraum. Diese Entwicklung wurde
noch von der steigenden Heiligenverehrung
und dem Reliquienkult gefordert. Da nicht
jeder Altar direkt Gber ein Heiligen- bzw.
Maértyrergrab errichtet werden konnte,
musste seit dem 6. Jahrhundert jeder Altar
eine Reliquie haben. Dies fiihrte dazu, dass
die Tischform des Altars immer mehr der
Block- oder Kubusform wich.
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Corvey, karolingisches Westwerk und barocke Altare der Abteikirche

Die Zahl der Altare mit den eingebetteten
Reliquien driickte wiederum den Glauben
an die endzeitliche gemeinsame Feier der
Gemeinde mit den Heiligen und Engeln in
der Liturgie aus. Die Glaubigen verteilten
sich im Raum, nahmen zeitweise an den
Liturgien teil oder wanderten weiter. Nur
bei grof3en Festen und Prozessionen wurde
der gesamte Kirchenraum verwendet, an-
sonsten war er mehr ein ,vielfach geglie-
derter polyfunktionaler Raum: (Sternberg
2003)

Die Zunahme der Altére forderte neue
Rauml6sungen, wie etwa doppelte Chore,
Krypten und Westwerke. Das Westwerk
befand sich vor dem eigentlichen Kirchen-
raum im Westen. Wahrend seine Verwen-
dung nicht eindeutig ist, ldsst sich seine
Symbolik klarer deuten. Betrachtet man z.B.
das Westwerk der Abteikirche von Corvey
(873-885) von auf3en, so lasst sich der
quadratische Mittelturm mit seinen beiden
Seitentlirmen als Bild einer Stadt, ndmlich
als himmlisches Jerusalem, lesen.

Das Westwerk weist den Eintretenden auf
die Besonderheit des Gebdudes hin, wo die
himmlische Sphére nicht mehr nur auf die
Apsis konzentriert war, sondern sich auf den
ganzen Kirchenraum mit seinen vielen
Altaren erweitert hatte. Wahrend in friih-
christlichen Bauten der Triumphbogen als
Schwelle zwischen himmlischer Sphére und
irdischem Langraum diente, wird diese
Trennung nun vom Westwerk Gibernom-
men. Dieses Beispiel zeigt, welchen wesent-
lichen Einfluss der Ort des Altares, seine
Anzahl und das damit verbundene ekklesio-
logische Verstandnis auf den gesamten Bau
und seine Symbolik hat.

Der mehrdimensionale Kirchenraum zog
sich allgemein gesprochen durch das Mit-
telalter hindurch. Die aufkommenden
Predigerorden begannen ihre Kirchen mehr
auf groBe Horergemeinden auszulegen, was



das Aufkommen der Hallenkirchen mit
Einheitsrdumen nach sich zog. Dieser Trend
wurde von der Kirchenreform des Konzils
von Trient aufgegriffen. Der Raum orien-
tierte sich auf einen zentralen Hochaltar hin,
der nicht mehr von einer trennenden Wand
abgeschirmt war. Vielmehr entwickelte sich
im Barock der Altarraum zu einer Biihne
eines ,theatrum sacrum”. Die traditionellen
Altdre wurden in Nischen in die Seitenwan-
de geriickt. Hauptaugenmerk sollte auf den
einen Altar gerichtet werden, auf dem sich
der Tabernakel befand.

Die Aufklarung und die damit verbundene
Sékularisierung hinterlieBen ihre Spuren im
Kirchenbau. Im allgemeinen Trend des Histo-
rismus wurden verschiedenste Stilepochen
kopiert und versucht, diese mit der Idee des
Einheitsraumes zu verbinden, wodurch
»andere liturgische Feiern im Kirchenraum
von der privaten Andacht bis zu innerraum-
lichen Prozessionen vernachlassigt” (Stern-
berg, 2003) wurden. Der gesamte Raum war
mit seinen sperrigen Kirchenbanken auf den
Altar am Scheitelpunkt des Chores
gerichtet, auf dem weiterhin stellvertretend
fur die Gemeinde die Messe gefeiert wurde.
Die Glaubigen konnten zwar visuell an der
Feier teilnehmen, waren aber im litur-
gischen Sinne substanziell keine Beteiligten.
Die verstarkte raumliche Konzentration auf
den Hochaltar, der oftmals unter dem Reta-
bel zu verschwinden droht, und der Verlust
der architektonischen Qualitaten des viel-
fach gegliederten, polyfunktionalen Raumes
fuhrten zu einer einseitigen Polarisierung
der Darstellung der Unbegreiflichkeit
Gottes.

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts kam es
durch die avantgardistische Bewegung der
Modernen zu einem Bruch mit dem Histo-
rismus, mit dem Ziel, den Kirchenbau auf
das Wesentliche zu konzentrieren. Ein neues
Christusbild (Einfiihrung des Christkonigs-
festes im Jahr 1925) forderte eine Kirchen-
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kunst, deren Zentrum der Altar als Symbol
Christi bildete. Der rheinldandische Geistliche
Johannes van Acken (1879-1937) fordert dies
konkret in seiner Schrift,,Christozentrische
Kirchenkunst. Ein Entwurf zum liturgischen
Gesamtkunstwerk: Der Altar als der
,mystische Christus’ soll der Ausgangspunkt
und gestaltende Mittelpunkt des Kirchen-
baus und der Kirchenausstattung sein.” Der
Altar wird von der Wand geldst und tief in
den Kirchenraum geriickt. Chorraum und
Gemeinderaum flieBen ineinander. Dabei
ging es noch nicht um eine Veranderung
der Liturgie, sondern um eine Akzentuie-
rung der Teilnahme der Gemeinde und eine
sinnlich erfahrbare Nahe zu Christus. ,Wer
bei Christus ist, der ist schon am Ziel” Nun
wurde der Kirchenraum vom Altar aus kon-
zipiert. In dieser Zeit entstanden zahlreiche
Entwiirfe fur Zentralbauten. Gleichzeitig
wurden auch ,Messopferkirchen” (z.B. St.
Peter und Paul in Dettingen von D. B6hm,
1923) errichtet. lhre Architektur soll den
Eintretenden auf das Geschehen am Altar
vorbereiten: ,Das ganze Raumsehnen findet
seine Erfillung in der Opferstatte.”
(Gerhards, 2008)

Dieses christozentrische Bild brechen die
beiden flihrenden Vertreter der liturgischen
Bewegung in Deutschland, der Architekt
Rudolf Schwarz zusammen mit dem Theolo-
gen und Philosophen Romano Guardini, auf.
Fir sie galt der Altar nicht als Mitte, sondern
als Schwelle zur Begegnung zwischen
Mensch und Gott. Fiir Schwarz ist die Erfah-
rung der Transzendenz zentral, die den Kreis
durchbricht, indem der Bau jene ,ewige
Licke” erschlief3t. In seinem Werk,Vom Bau
der Kirche” skizziert er die beiden Pole
,Heilige Innigkeit” (Der Ring - christozentri-
sches Bild) und ,Heilige Fahrt” (Der Weg -
theozentrisches Bild) in seinen Idealpldanen.
Mit seinem dritten Konzept ,Heiliger Auf-
bruch” - einem geoffneten Ring, zeigt er,
dass diese beiden Pole sich nicht gegen-
seitig ausschliefen miissen.
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Das Il. Vatikanische Konzil hat die Uberle-
gungen der liturgischen Bewegung auf-
genommen und in die Liturgiereform
einbezogen. Der christologisch-euchari-
stische Gedanke des Mystischen Leibes
wurde durch das ekklesiologische Bild des
spilgernden Gottesvolkes” erganzt. Das
Konzil betont den pneumatischen Aspekt
der Liturgie und halt im Artikel 7 der Litur-
giekonstitution ,Sacrosanctum Concilium”
(SC) fest, dass Christus ,nicht nur in den
eucharistischen Gaben und im geweihten
Priester gegenwartig ist, sondern auch im
Wort, in der versammelten priesterlichen
Gemeinde und in ihrem Beten und Singen”.
(Neckel, 2010)

Fur den Ort des Altares war die wichtigste
Bestimmung die Reduzierung auf einen
einzigen, frei stehenden Altar unter Verzicht
auf Seiten- und Nebenaltére, damit ,der
einzige Altar in der einen Versammlung der
Glaubigen unseren einzigen ErlGser Jesus
Christus und eine Eucharistie der Kirche
zeichenhaft darstelle!” Es folgte eine Welle
der Errichtung von ,Volksaltaren®, die meist
an den Stufen des Chorraums platziert wur-
den. Diese Neuerungen sollten den Altar als
ideelle Mitte der Versammlung hervorhe-
ben. Dabei kam es jedoch haufig zu Bri-
chen im Verhdltnis zum Gesamtraum, die
heute den Altar mehr als eine Barriere zwi-
schen Gemeinde und Priester erfahrbar
machen. Gleichzeitig zeigen viele Neu-
bauten eine einseitige Konzentration auf
den Aspekt der Nahe, wahrend die Unbe-
greiflichkeit Gottes symbolisch stark zuriick-
tritt.

Aufgrund dieser Situation entstand in

den vergangenen Jahren die Idee des
»,Communioraums” (St. Christophorus in Sylt
/ Deutschland von D. G. Baumewerd, 2000).
Altar und Ambo stehen sich gegentiber. Die
Gemeinde versammelt sich ellipsenférmig
um sie. Die raumliche Mitte bleibt frei und
symbolisiert die ,Unverfligbarkeit der gott-
lichen Gegenwart”. (Gerhards, 2003)

ORT DES ALTARES - AUSDRUCKVON NAHE UND UNBEGREIFLICHKEIT GOTTES

Die Achse der Ellipse weist die versammelte
Gemeinde Uber sich hinaus. Sie feiert in
Verbindung mit der ganzen Kirche Liturgie.
Im ,Communioraum” wird versucht, der
Spannung zwischen Ndhe und Unbegreif-
lichkeit Gottes Raum zu geben. Durch sei-
nen Ort und durch die Hervorhebung des
Ambos wird spiirbar, dass der Altar nicht
die Mitte der Gemeinde ist, was schon
Schwarz und Guardini kritisiert hatten.
Seine Wiirde empféangt der Altar nach Ger-
hards primar ,aus den Beziigen der Ver-
sammlung im Kirchenraum, erst sekundar
aus einer eigenen Symbolik”. Die eigentliche
~Mitte”, das was den Bau zu einem sakralen
Raum werden lasst, wird betont, namlich
die Begegnung mit dem Anderen in der
liturgischen Handlung. Die Starken dieser
Konzeption liegen in der Forderung einer
lebendigen Liturgie, indem die einzelnen
Elemente der Feier, der Versammlungscha-
rakter wie auch die gemeinsame
Ausrichtung rdumlich akzentuiert werden.
Ausgangspunkt fiir den Communioraum ist
die Eucharistiefeier. Ihre Prdgung lasst we-
nig Raum fiir individuelle Anndherungen
und wirkt vor allem in der Benutzung. Doch
nimmt heute nur ein geringer Teil der
Kirchenbesucher an dieser Feier teil. Fur die
Platzierung des Altares stellt sich die Frage,
ob nicht durch eine nahezu gleichwertige
Gestaltung und Gegeniiberstellung zum
Ambo die mystagogische Symbolik des
Altars zu stark relativiert wird.

Fazit

Ein Kirchenraum fihrt in das Geheimnis
Gottes ein, indem er die Spannung zwi-
schen der Nahe und Unbegreiflichkeit
Gottes zum Ausdruck bringt. Der christliche
Sakralbau gibt Raum fiir die Antwort des
Menschen auf diese Spannung in der
Gottes-, Nachsten- und Selbstbegegnung
sowie der Weltbegegnung.
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Der Altar ist einerseits ein physisch feststell-
barer Korper in diesem Raum, andererseits
ist er das Symbol Christi und insofern Platz-
halter fir den abwesenden Herrn. Als Sym-
bol beinhaltet der Altar die Gegensatz-
spannung der Nahe und Unbegreiflichkeit
Gottes. Wie ein Brennpunkt verdichtet er die
Spannung, die den Gesamtraum ausmacht.
Die Wahl des Ortes des Altares (z.B. in der
Apsis oder mitten im Kirchenschiff) ist des-
halb nicht beliebig. Vielmehr spiegelt sie
das Verhaltnis von Gesamtraum und Brenn-
punkt wider. Die verschiedenen Platzie-
rungen des Altares im Kirchenraum im
Laufe der Geschichte sind Ausdruck unter-
schiedlicher ekklesiologischer Modelle, wie
z.B. die Communio der Feiernden um den
Altar, der Bezug auf die Martyrergraber als
Hervorhebung der Gemeinschaft mit den
Heiligen oder die klerikale Stellvertretung
insbesondere im Mittelalter. Umgekehrt
wirken die Bedeutung und der Ort des
Altares auf den Gesamtraum zuriick.

So weitete sich z.B. in der Romanik die
Himmelssymbolik der friihchristlichen Apsis
auf den gesamten Raum.

Der hier verfolgte mystagogische Weg zum
Verstdndnis des Altares innerhalb des
Kirchenbaus hat nicht nur eine binnenkirch-
lich-theologische Bedeutung. Unabhdngig
von kirchlicher Sozialisation oder Teilnahme
an der Liturgie ladt ein richtig platzierter
Altar zur Begegnung ein. Er ist im guten
Sinn Stein des Anstof3es, indem er Ndhe
und Sammlung ermdglicht und die Unbe-
greiflichkeit Gottes offenhdlt. Durch seine
herausragende Stellung provoziert der Altar
Fragen, die ,Wege zu einem persdnlichen
Glauben erwecken” (Mennekes, 1995) und
hinfiihren kdnnen zum christlichen Weg.

Im Zusammenspiel mit dem gesamten
Sakralbau ist er Angebot, Dienst, Diakonie
am Besucher, am potenziellen Frommen
von morgen.
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